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Conhecer, divulgar e preservar

A Camara Municipal de Loures assume como prioridade
a valorizagdo do Patrimoénio Cultural, nas suas
componentes artistica e industrial.

Com a Conferéncia Jorge Colago. Conhecer, divulgar
e preservar, que teve lugar no Museu de Cer&mica de
Sacavém, no ano e no dia do 150.2 aniversdrio do seu
nascimento, homenageamos o Homem, o Artista e a Obra,
pondo em evidéncia um legado que também assumimos
como patrimoénio do concelho.

A realizacdo da Conferéncia no Museu de Cerdmica
de Sacavém, espago que constitui um repositério das
memodrias materiais e imateriais da Fabrica de Loi¢a de
Sacavém, simbolizoude alguma formaoregressode Jorge
Colago ao lugar que lhe proporcionou as condigdes e os
meios técnicos para criar os painéis de azulejos artisticos,
ainda hoje reconhecidos e apreciados nos edificios para
os quais foram encomendados.

Ao editarmos as memodrias da Conferéncia, fixamos um

legado de investiga¢do atual, para a bibliografia deste

artista maior da azulejaria portuguesa.

O vice-presidente

Paulo Piteira




Jorge Colaco e os azulejos artisticos na
Fabrica de Loica de Sacavém 1904 - 1923

A Cé&mara Municipal de Loures através do Museu de Cer&mica de
Sacavém promove e associa-se as Comemorag¢des dos 150 anos do
nascimento de Jorge Colago, com a organizag¢do de uma conferéncia,
a apresentacdo de uma mostra documental, um diaporama, e duas
palestras noutros museus, principalmente a partir de uma sele¢éo de
correspondénciado Arquivo Empresarial Fabricade Loicade Sacavéem
existente no acervo do Museu, que informa a presenca de Jorge Colago
na Fdbrica de Loigca de Sacavém no primeiro quartel do século XX e,
que agora, também se fixa neste texto.

Retrato de Jorge Colaco, 1905
Cedéncia de imagem da Familia Colago

Mestre Jorge Colago nasce em Tanger, Marrocos, em 1868 e morre no
Alto do Lagoal, Caxias, em 1942. Estuda em Madrid, e, em Paris com
Fernand Cormon, onde se relaciona com os grandes artistas da época
e assimila também a nova corrente estética Arte Nova. Jorge Colago
utiliza o desenho como recurso artistico, na caricatura, na pintura
e, no azulejo. O seu método consistia na pintura sobre o vidrado
incolor j& cozido, que depois era submetida a uma segunda cozedura,

permitindo obter, consoante o pretendido, efeitos aguarelados,

ou resultados semelhantes aos da pintura a o6leo. O seu trabalho




integra o ressurgimento da consciéncia histérica na arte e, o sucesso
deste trabalho artistico na pintura de temas histoéricos, literdrios e
etnograficos, é referéncia do renascimento desta tradi¢cdo em Portugal
e, ainda hoje, apreciado em edificios publicos e privados - Estac¢do
Ferrovidria de Sédo Bento no Porto, Paldcio Hotel do Bussaco no Bugaco,
em Lisboa Casa do Alentejo, Pavilhdo Carlos Lopes e Faculdade de
Ciéncias Médicas, Paldcio de Rio Frio em Pinhal Novo, Paldacio de
Sant’Ana em Ponta Delgada.

As grandes composi¢oes de pintura em azulejo de Jorge Colago,
produzidas na Fabrica de Loica de Sacavém, entre 1904 e 1923, ainda
hoje sdo expoentes mdximos desta arte em Portugal.

Entre 1924 e 1942 prossegue a sua arte azulejar na Fabrica Lusiténia
em Lisboa.

Para se documentar a presenca de Jorge Colag¢o na Fdbrica de Loi¢ca
de Sacavém e de alguns dos trabalhos que ai realizou, para além
de uma selecdo da correspondéncia existente nos Copiadores de
Correspondéncia Expedida, recorremos também a alguns artigos
publicados na revista Ilustra¢gdo Portuguesa.

Podemos situar o inicio da sua ligagdo a Fdbrica durante a gestdo
de James Gilman, periodo assinalado com a realiza¢gdo de novos
investimentos para se diversificarem os produtos cer&micos ja
existentes - loiga de mesa e decorativa, loiga de higiene e sanitaria
- e um novo produto - azulejos de revestimento. Mas, antes de se
acompanhar a sua presenc¢da em Sacavem, € importante uma prévia
contextualiza¢do, com documentagdo da Fabrica, sobre o inicio dessa
nova produg¢do cerdmica.

Com efeito, encontramos a primeira referéncia numa carta datada de
12 de outubro de 1895, que respondia a um anuncio para fornecimento
de azulejos para o Hospital Termal das Caldas da Rainha. A Fabrica
informa Rodrigo Berqué (administrador do hospital), que actualmente

ja fabrica esse artigo e que o mesmo rivaliza com o (do) estrangeiro.

Carta de 12 de outubro de 1895

Seguem-se uma série de registos na correspondéncia expedida, nos
quais é evidente o sucesso comercial do azulejo, como por exemplo,
numa carta de 11 de junho de 1896, que informava o prego dos azulejos
(40 réis) e referia que “Os azulejos ingleses custam aqui 120 réis e ndo
sdo superiores aos nossos, nos vendemos exactamente pelo pregco que
se compram no estrangeiro”. Numa outra carta, de 31 de maio de 1897,
constava a obtenc¢do de uma licenca para edificar novos fornos para
azulejos e, em 10 de janeiro de 1901, verifica-se que a Fabrica j& tinha
capacidade produtiva para responder a uma encomendd, com destino
a Coimbra, de dez mil azulejos e respetivas cercaduras. Avang¢ando
até 1906, uma carta de 25 de junho, referia que se pintavam azulejos a
partir de desenhos, no caso para uma padaria, a partir de 30.000 reis,
porque pintados pelo mestre da oficina de pintura.

E, em 8 de outubro de 1908, foram listados varios padrées de azulejos
com o0s respetivos precos, comercializados pela Fdabrica, em carta
enviada para o Diretor das Obras Publicas de Mormugdo - Goa, India.
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Carta de 8 de outubro de 1908

Os azulejosda Fabricade Loigcade Sacavém, fabricados ao estiloinglés,
afirmaram-se assim no pais e no estrangeiro e, a sua qualidade e
diversidade de padrodes, cercaduras e frisos, veio a exigir a publicag¢do
em agosto de 1910 de um catdlogo ilustrado: Pregcos Correntes da Real
Fabrica de Louga em Sacavém - Azulejo - Gilman & Commandita.

"E este o primeiro catalogo de azulejos do nosso fabrico, que
langamos no mercado, azulejos bastantes conhecidos e que se acham
profusamente espalhados pela capital e provincias, embelezando
muitas frontarias de prédios, muitas entradas e interiores d'edificios,
dando-lhes um superior realce e atestando as superiores qualidades
de fabrico e duracg¢do. Variadissimos s@o os padroes emliso e em relevo,
em azulejo majodlica e estampado, que possuimos, para que o publico
que nos dispense a sua ateng¢do possa a seu inteiro contento fazer a
escOlha do padrdo que mais lhe satisfaga. As cores que empregamos
sdo igualmente variadas e quizémos dar no papel o tom que mais se
podésse aproximar do verdadeiro, o que em grande parte conseguimos.

Os nossos azulejos, porém, sdo feitos de pé de pedra alvissimo, é
um azulejo fino, e como tal todos os que sdo fabricados pelo nosso

processo, reunem todos os predicados necessdrios para resisténcia
absoluta, sdo cobertos d'uma camada vitrea, inteiramente inherente
a pedra do azulejo, impossivel de desligar-se, o que ndo acontece com
os azulejos d'outro fabrico, que em substitui¢do d'essa camada vitreq,
teem esmalte, que poderd com facilidade cahir.

S&o bem conhecidos os nossos azulejos - AZULEJOS DE SACAVEM.”

Mas, j&d em 1905, na apresentac¢do da uma Tabella de Pregos da Louga
da Real Fabrica de Lou¢a em Sacavém, datada de 31 de marcgo, se
chamava a atencdo “Para a fabrica¢do do nosso azulejo de pd de
pedra, eguaes aos similares extrangeiros, competindo em pre¢o com o

azulejo ordindrio nacional.”

O sucesso desta produg¢do industrial levou James Gilman a convidar
o pintor Jorge Colago para colaborar no atelié de pintura de azulejos
artisticos, que também foram uma aposta da Fabrica nesta procura
de diversidade e oferta de novos produtos.

O estabelecimento desta liga¢do pode também ser justificada por
lagos familiares com a familia Gilman, proprietdria da Fabrica. Jorge
Colacgo casado com Branca de Gonta Ribeiro Colacgo, irmé de Irene de
Gonta Colacgo e por sua vez casada com Raul Gilman, filho de James
Gilman.

De qualquer forma, foi em Sacavém que encontrou as condic¢oes ideais
para desenvolver e aperfeicoar a sua arte da pintura sobre o azulejo,
recuperando e reinventando a tradi¢do das grandes composigoes
azulejares dos séculos XVII e XVIIIL

Na documentac¢do administrativa da Fabrica de Loica de Sacavém,
nomeadamente nos Copiadores de Correspondéncia Expedida e,
perante a inexisténcia de alguns livros de anos anteriores, a primeira
referéncia ao seu nome e d sud presenca em Sacavem, consta numa
carta de 11 de marcgo de 1907, com o pedido de James Gilman para
Walter Lindley em Inglaterra, de um pintor de azulejos para trabalhar
com os desenhos de Jorge Colago.

11
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Carta de James Gilman a Walter Lindley de 11 de margo 1907

Ainda para o mesmo ano existem outras cartas que o mencionam e
referem pagamentos de trabalhos que realizou. Estas ultimas cartas
tém a particularidade de terem sido assinadas por Herbert Gilbert,
ainda como funciondrio da Fabrica, mas da qual, veio a tornar-se seu

administrador e proprietdrio.

A primeira referéncia ao seu nome surge apenas em 1907, contudo,
segundo dados recolhidos em bibliografia especifica e na imprensa,
sabemos que, entre 18904 e 1907, realizou na Fdbrica de Loica de
Sacavém, os conhecidos painéis que decoram a Faculdade de Ciéncias
Meédicas em Lisboa e o Paldcio Hotel do Bussaco.

E é com uma cépia de um documento pessoal do préprio Jorge Colago,
de 1928, existente no Museu Nacional do Azulejo, que ficamos a saber
sobre as condi¢des do trabalho realizado em Sacavém:

“As condi¢des em que estava constituida a minha sociedade (por
mutuo consentimento verbal) com a Fdbrica de Sacavém, eram as
seguintes: A Fdbrica debitava ao atelier azulejos, tintas, coseduras,
ordenados, despachos, transportes etc.; o atelier fornecia o trabalho
artistico de decoracdo. As despesas eram depois deduzidas das
receitas brutas do atelier e oslucros eram divididos em trés partes: 40%
para a Fabrica, 40% para mim, 20% para o Soares (32 socio). Convém
notar que nos fornecimentos ao atelier a Fabrica ndo fazia o menor
desconto. Eu dirigia a parte artistica; a Fabrica encarregava-se da

parte administrativa e comercial”

E, também através da Ilustragdo Portuguesa, podemos encontrar e
identificar painéis da sua autoria, produzidos durante o periodo da
sua presenca em Sacavem e, referenciados através de um circuito de
exposicoes de Belas-Artes em que participou.

Em 16 de maio de 1904, temos a noticia dos belos trabalhos de
Colaco sobre azulejos, trabalhos que tendem a fazer reviver essa arte
decadente, outrora t&o bela, pintando assuntos histéricos ou motivos
galantes, paisagens ou tipos mitolégicos.

E interessante verificar que, numa apologia a utiliza¢do de azulejos,
se salientaram trés dos seus “beneficios técnicos” - medida de asseio /

entretenimento para a vista / relevante servigo para a arte.

A arte de Jorge Colago também transcendeu as fronteiras nacionais.
Em 1906, o Marqués de Soveral ofereceu ao rei Eduardo VII de
Inglaterra um painel comemorativo da visita da rainha Alexandra,
esposa do referido monarca inglés, efetuada a Lisboa entre 22 e 24 de
marco de 1905. Este painel, com etapas da visita, foi noticiado em 16
de outubro do mesmo ano.

13
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Carta de James Gilman a Walter Lindley de 11 de margo 1907

Recuando até a edi¢do de 10 de abrilde 1905, encontramos a referéncia
a uma outra exposi¢do onde, entre outros paineis, constavam alguns
dos destinados para o Hotel do Bussaco e se salienta o magistral
trabalho que tinha para a Escola Médica de Lisboa (atual Faculdade
de Ciéncias Médicas da Universidade Nova de Lisboa).

Ilustracgdo Portuguesa, Ano 2, n? 95, 28 de agosto de 1905, p. 684

E referido também um painel destinado para o Conde de Sabugosa,
ilustrado por um episédio heroico de um antepassado e encimado pelo
respetivo brasdo de armas.

Mais uma vez se salientou os relevantes servigos, prestados pelo
artista, & cer@mica nacional, com os seus trabalhos em azulejos “.. que
sdo magnificos.”

Particularizando agora os painéis realizados para o Palacio Hotel do
Bussaco e para a Escola Médica de Lisboa, estes trabalhos, desde a
encomenda até a colocagdo, terdo ocorrido entre 1904 e 1907.

Para a Sala dos Passos Perdidos da Faculdade (edificio da autoria
de José Maria Nepomuceno), o projeto decorativo azulejar assentou
em cinco painéis que ilustram episédios da histéria da medicina - A
Rainha Santa Isabel entre leprosos / Ambroise Paré num campo de
batalha socorrendo os feridos / A figura de Jodo Semana / A ciéncia
sacudindo as supersti¢coes lenddarias da humanidade / A Rainha D.
Amélia no dispensdario de Alc&ntara.

A Rainha D. Amélia no dispensdrio de Alcantara

O programa iconogrdfico de azulejaria artistica para o Paldcio Hotel
do Bussaco (imagem painel) também foi noticiado na Ilustrag¢do
Portuguesa de 28 de agosto de 1905 e de 22 de novembro de 1909,
tendo sido agrupado em quatro temas principais - Lusiadas / Autos
de Gil Vicente / Menina e Moga de Bernardim Ribeiro / Episédios da
Guerra Peninsular.

Distribuidos por espagcos interiores e pela galeria do edificio, estes “.
quadros muraes em azulejo (...) devidos ao pincel experimentado de

15
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Jorge Colago, a quem se deve em grande parte o renascimento do
azulejo artistico. (..) alguns d’elles de enormes dimensdes(...) constituem
uma decorag¢do sumptuosa, que admiravelmente se harmonisa com a

grandiosidade do edificio.’, assim foram noticiados na edi¢do de 19089.

E em 1910, Jorge Colago, realizou uma nova exposi¢do, noticiada na
Ilustra¢do Portuguesa de 27 de junho, onde se destacou um painel
com o retrato da Duquesa de Palmela, mas no conjunto das obras
expostas, sdo “.. azulejos d'uma execug¢do primorosa e d'um magnifico
fabrico (..). Ha outros trechos que sdo fantasias bem do artista que se
compraz, fora dos seus trabalhos de histéria alguns verdadeiramente
notdveis, em dar largas a sua imaginagdo, realisando obras muito

interessantes.”

Exposi¢cdo também visitada por D. Ameélia, presenca assidua e
documentada nas suas exposigoes.

Um outro trabalho de azulejaria artistica que realizou, foi para a
Estacdo de Séo Bento, no Porto. O projeto de arquitetura do edificio
é do arquiteto Marques da Silva e data de 1904. A inaugurag¢do da
Estacdo ferrovidaria ocorreu em S de outubro de 1916.

O interior do amplo atrio é forrado com vinte mil azulejos produzidos
pela Fdbrica de Loica de Sacavém e, que representam sugestivos
quadros histdricos e etnogrdaficos portugueses e o friso colorido que
se encontra a toda a volta do dtrio conta a histéria dos meios de
transporte por ordem cronolégica, dos primordios até ao aparecimento

do comboio.

Sobre esta encomenda existe uma série de correspondéncia, da qual
destacamos uma carta de 23 de maio de 1911 e dirigida a A. de Souza
Pinto, Diretor dos Caminhos de Ferro Portugueses, relativa a expedi¢do
de grades de azulejos artisticos pintados por Jorge Colago para a
Estac¢do de S. Bento, no Porto.

Carta 23 de maio de 1911

E um Livro de Contabilidade do ano de 1912 dd& conta do volume de
despesas de Jorge Colag¢o a Fdbrica de Loi¢a de Sacavém, como se
pode constatar numa carta de 31 de maio.

Carta 31 de maio de 1912

Para o Paldcio de Sant’/Ana, em Ponta Delgada, edificio de 1846 em
estilo neocldssico e encomendado em Londres pelo morgado José
Jdacome Corréa, Jorge Colago executou para arespetiva sala de jantar,
j& no periodo do Marqués de Jadcome Corréa, painéis de azulejos com
cenas regionais e episédios da histéria local, também produzidos na
Fabrica de Loica de Sacavém, conforme a correspondéncia de 23 de
janeiro e 4 de margo de 1913.

17
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A familiavende em 1977 a propriedade & Regido Auténoma dos Agores,
que a torna sede da presidéncia do Governo Regional e Residéncia
Oficial do Presidente desde 1980, tendo sido o edificio classificado
como Monumento Regional em abril de 1984.

Carta de 23 janeiro de 1913 para o Marqués de Jacome Corréa - S. Miguel, Acores

A Fdbrica de Loica de Sacavém confirma o embarque no vapor
“S. Miguel” de 27 volumes contendo os azulejos encomendados por
intermédio de Jorge Colago. Também na carta de 4 de margo se d&
conhecimento do embarque de mais grades de azulejos.

A Fabrica de Loica de Sacavém também comercializou em Espanha os
seus azulejos poé de pedra. Por exemplo, em 1913, foram enviadas 712
grades de azulejos para a estdncia termal do Balnedrio de Mondariz,
em Pontevedra, conforme atesta uma carta de 30 de janeiro.

De igual modo uma carta de 20 de outubro 1914 para E. Barrie, contem
a indicag¢do de uma remessa para Madrid de um quadro de azulejos
pintados por Jorge Colago, encomendada por intermédio do agente
da Fdabrica de Loica de Sacavém na fronteira, Sucessores de Manuel
Puebla, de Valéncia de Alcdntara, da qual se transcreve um excerto:
“Vimos avizar a remessa de um quadro (panneau) de azulejos pintados
pelo Snr Jorge Collago, remessa que hontem fizémos por intermedio do
nosso agente na fronteira, os Snrs Successores de Manuel Puebla. Este
quadro destina-se, como j& participdmos a V. S¢, a réclame para ser
collocado no s/ escriptorio.”

Carta de 20 de outubro 1914 para E. Barrie, Madrid

Aolongo dos anos, existiu uma continua troca de correspondéncia com
os agentes da Fdbrica em Madrid, onde entre outros assuntos, eram
referidas encomendas feitas a Jorge Colacgo e, das quais destacamos
trés exemplos, em anos diferentes.

19
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Carta de 04 novembro de 1914 para E. Barrie

Carta de 04 novembro de 1914 para E. Barrie, em Madrid:

“(...)Vimos incluiruma carta que nos entregou o Snr. Collago emresposta
as queV.S?dirigiu ao dito artista. Este Snrdiz-nos que estabeleceu para
V. S? uma comissdo de 5% sobre o valor dos azulejos das encomendas
executadas e confiadas por vosso intermeédio, todavia, além do prego
que o Snr. Collaco leva pelos seus trabalhos, péde V. S? fazer os seus
precos aos seus clientes. O Snr. Collaco trabalha individualmente
tendo apenas na nossa fdbrica o seu atelier, tendo todavia nés o
prazer de que este negocio augmente tornando-se assim conhecidos
em Hespanha os trabalhos em azulejos de tdo bom artista.”

Carta da Fabrica de Loica de Sacavém de 11 dezembro
de 1916, dirigida a Antonio Vicente (Hijo)

Carta da Fabrica de Loiga de Sacavém de 11 dezembro de 1916, dirigida
a Antonio Vicente (Hijo), Madrid, com a indica¢do em como o amigo e
colaborador da fabrica, o pintor Jorge Colago, quer saber dos azulejos
que foram enviados ao ex-agente da fdbrica em Madrid, Senhor
E. Barrie e se foram ou né&o vendidos, bem como o destino de outros
azulejos em poder do senhor Luiz Vinardell.

Carta da Fabrica de Loiga de Sacavém de 11 dezembro de 1916, dirigida a Antonio Vicente (Hijo)

21
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A publicacdo “Cosmopodlia” de 1922, da autoria de Albino Forjaz de
Sampaio, com relatos de visitas & industria portuguesa em 1917, inclui
uma interessantissima descri¢do da visita a Fdbrica de Loica de
Sacavém, que contemplou a passagem pelo atelié de Jorge Colago. O
autor, foi acompanhado por um membro da fdabrica, o Senhor Vicente
dos Reis, Chefe dos Armazéns de Loica Vidrada:

“E é correndo os grandes armazéns, intérminos depdésitos, que Reis me
leva ao atelier de Jorge Colacgo. O artista estd absorvido na pintura
de enormes panneaux de azulejo onde hd escaramugas, onde hd
paizagens, cag¢adas, lutas, deliciosas coisas. E jarrées pintados jd,
sd@o maravilhas de cer&dmica, mostrando que da fdbrica Gilman ndo
sai apenas a arte industrial, mercendria e contumaz. Sai também a
preciosidade vaporosa e rendilhada se mister fér, e uma jarra enorme
onde hd satiros risonhos e pdmpanos e flores € uma coisa deliciosa.
Uma pequena jarra onde Colago pdz o talento e o pincel € uma obra

prima(...)."

Até oo final da sua presenca em Sacavém, Jorge Colago, realizou
ainda e, entre outros trabalhos artisticos, os seguintes programas
decorativos em azulejo:

Para o Magestic Club, em Lisboa, localizado num edificio do século
XVII, designado por Paldcio Alverca, também conhecido por Palacio
Pais do Amaral, ou ainda, antigo Paldcio Sdo Luis.

Em 1919, este edificio veio a sofrer grandes alterag¢des, com a instala¢do
de um dos maiores casinos da cidade de Lisboa, o Magestic Club. A
reestruturac¢do esteve a cargo do arquiteto Anténio Rodrigues da Silva
Junior e, as decoracgodes interiores que tomaram um estilo revivalista,
foram executadas por vdrios artistas, entre os quais, o pintor Jorge
Colacgo, com os seus painéis alusivos ao mundo rural, ao passado
histérico e ao imagindrio medieval. A Casa do Alentejo € proprietdria
deste edificio desde 1981.

Painel de Azulejos na sala de jantar da Casa do Alentejo em Lisboa
Cedéncia de imagem de Claudia Emanuel

Para o Paldcio da Herdade de Rio Frio, no Pinhal Novo, edificio, da
autoria do arquiteto José Luis Monteiro, construido entre 1909 e 1919
e, cujos painéis retratam temas do quotidiano da herdade - cenas de
caga, paisagens da leziria e do ribatejo e ciclo do vinho.
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Numa carta datada de 25 de janeiro de 1921 e dirigida a Santos Jorge,
proprietdrio de Rio Frio, constava que “Tomando aliberdade de dirigir-
nos a V. Ex? com referéncia ds condi¢gées do preco até ao presente
mantidas para os azulejos artisticos de vossas encomendas, que temos
vindo executando nas oficinas da nossa fabrica em Sacavém, sob a

direc¢do artistica do Exm® Snr Jorge Colago.”

Painel de Jorge Colaco existente no Palacio Rio Frio, Palmela
Cedéncia de imagem de Claudia Emanuel

Para o pavilhdo de Portugal na Exposi¢do Internacional do Centendrio
da Independéncia do Brasil, realizada no Rio de janeiro entre 7 de
setembro de 1922 e 23 de marc¢o de 1923.

Na troca de correspondéncia, entre a Fabrica de Loica de Sacavém e
o Secretdrio da Cadmara Portuguesa de Comeércio e Industria do Rio de
Janeiro, salienta-se uma carta datada 27 de agosto de 1921, onde se
informava que se podia ver o tipo de azulejos artisticos que a Fabrica
produzia, da autoria de Jorge Colago, junto de Ricardo Severo do Banco
Portugués do Brasil e de Vasco Ortigdo, proprietdrio do Parque Royal.
Também se referia que “A nossa fdbrica tem entre mdos importantes
encomendas para a Ameérica do Norte, Bahia, Montevideo e para
o proprio pais, e, ndo se trataria de azulejos comerciais, mas sim
artisticos, que exigem uma aten¢do muito especial, lembramos a V.
Exa. a conveniéncia de ndo demorar a sua resolugdo, desde que haja a
inten¢do de empregar azulejos artisticos na decorag¢do dos pavilhoes
da futura Exposi¢do.”

Uma outra carta de 25 de margo de 1922 dirigida ao Comissario do
Governo Portugués na Exposi¢cdo do Rio de Janeiro, confirmava o
preco dos azulejos artisticos de Jorge Colago.
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Na referida exposi¢do, participaram 14 paises, entre os quais Portugal,
com um Pavilhdo de Honra localizado na Avenida das Nacgoes, que
foi projetado pelos arquitetos Guilherme Rebelo de Andrade e Carlos
Rebelo de Andrade em 1921.

Terminada a exposi¢do, o mesmo edificio veio a ser reconstruido em
Lisboa, no Parque Eduardo VII. Por ocasido da Exposi¢do Industrial
Portuguesa que se realizou em 1932, foi reaberto, sendo entdo
conhecido como o Pavilhd&o das Exposi¢oes e, renomeado, mais tarde
como Pavilh&do dos Desportos.

A fachada principal do Pavilhdo é revestida por quatro painéis de
azulejos em azul e branco com os seguintes temas: Sagres / Batalha
de Ourique / Ala dos Namorados na Batalha de Aljubarrota / Cruzeiro
do Sul.

Atualmente o edificio tem a designag¢do de Pavilh&o Carlos Lopes.
Para alémdestestrés trabalhos com maiorimpacto e visibilidade, o seu
nome era ainda referido noutras cartas, principalmente em respostas
a pedidos de informacdo e, ou encomendas.

Carta da Fabrica de Loiga de Sacavéem datada de 20 de agosto de 1919
e dirigida ao Padre Benevenuto de Souza, Carrascos (Torres Novas),
pela qual se lembra o cliente que os quadros vistos na Rua Augusta
em nada se comparam aos executados na Fabrica pelo artista Jorge
Colaco.

Carta da Fdbrica de Loica de Sacavéem datada de 30 de janeiro de
1920 e dirigida a Anténio Francisco Ribeiro Ferreira, em Lisboa, com
referéncia ao fornecimento de azulejos artisticos de Jorge Colago para
uma padaria na Rua de S. Lazaro, também em Lisboa.

Uma carta da Fabrica de Loi¢a de Sacavém datada de 17 de janeiro de
1921 e dirigida a um cliente, Senhor Fernando, dava conta do prego de
um trabalho para um reclame, sob a dire¢do artistica de Jorge Colago.
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Carta de 14 de abril 1922

Carta de 14 de abril 1922 com a encomenda de azulejos para uma casa
na Praia das Magas, em Sintra.

Em 10 de marc¢o de 1923, uma carta para o Arquiteto Deolindo Leite
Vieira, indicava os precos da encomenda de quatro painéis de azulejos
a Fabrica de Loica de Sacavém para o Grande Café Nacional (Lisboa).

Numa interessante e longa carta datada de 14 de margo de 1923 e
dirigida ao Presidente da Associa¢do Comercial de Guimardes,
constava que “Em nome do nosso distinto colaborador, Sr. Jorge
Colago, vimos agradecer os desejos da Associagdo Comercial de
Guimardes, manifestados por intermédio do Sr. Michel Delacruz
Vidal, com referéncia a possibilidade de termos de executar uma
decora¢do de azulejos ao género dos panneaux da estag¢do de S.
Bento." Assim a Fdbrica apresenta vdarias sugestoes de outros motivos
mais relacionados com a histéria de Guimardes e disponibiliza-se a
fazer um esboco sobre estas ideias e para tal solicita os locais que a
Associag¢do deseja decorar, o estilo de construg¢do, temas regionais, e
apresenta desde logo o prego aproximado do metro quadrado e indica
a possibilidade de Jorge Colago se deslocar a Guimardes.”

Os ultimos documentos, datados de 1924 e 1925, que configuram o
término desta prédiga relagdo entre Jorge Colago e a Fabrica de Loigca
de Sacaveéem, referem-se a pagamentos de trabalhos e de fornecimento
de materiais técnicos.

Carta da Fabrica de Loi¢a de Sacavém datada
de 13 de setembro 1924

Carta da Fabrica de Loica de Sacavém datada de 13 de setembro 1924
e dirigida a Jorge Colaco, j& na Fdbrica Lusiténia em Lisboa, mas a
referir-se a trabalhos na Fabrica de Loi¢ca de Sacavém, enviados para
o México, Rabat e Tanger, que ainda ndo tinham sido pagos.
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Carta da Fabrica de Loica de Sacavém datada de 9 de dezembro 1925,
que dava conta de um pagamento em falta por parte de Jorge Colago,
desta feita de compras de tintas cerdmicas para mufla.

No entanto, estas cartas, sé6 podem ser cabalmente explicadas e
entendidas com a leitura do referido documento de 1928, escrito por
Jorge Colago.

Assim passamos a citar:

“Noanodel923,tendoestadoemTanger,ecomanuénciaeconsentimento
da Direccéo da Fabrica, tendo visitado a zona francesa do protectorado
em Marrocos, expus a Fabrica no meu regresso a conveniéncia que me
parecia haver em remeter mostrudrios de azulejos artisticos a RABAT
e TANGER para angariar possiveis encomendas: indicando como
depositarios d'esses mostrudrios, respectivamente Mrs. [Charmolue]
e Fernando Rey. Tendo a Fabrica concordado, executei no atelier (nas
condi¢dées em que a sociedade estava estabelecida) dois mostrudrios
artisticos, um para RABAT e outro para TANGER, que foram remetidos
aos aludidos senhores. Pela mesma ocasido tendo recebido do México

d'um amigo meu, D. Francisco Casanovas, um pedido de mostrudrio
artistico, com o fim de poder também questionar encomendas,
igualmente e de acordo com a Fabrica executei esse mostrudrio, que da
mesma forma e nas mesmas condig¢des lho foi remetido pela Fabrica.
Algum tempo depois (19247) por incompatibilidade de critério com a
Dire¢cdo da Fdabrica desmanchdmos a sociedade, ficando as nossas
contas liquidadas e ficando sé por liquidar o assunto relativo aos
mostrudrios, sem que, no entanto, ficasse assente a forma como isso
seria liquidado.”

Também acartade 9 de dezembro de 1925, que dd conta do pagamento
em falta por parte de Jorge Colago, € também explicada pelo mesmo
documento de 1928:

“Estabeleci o meu atelier n'outra Fdbrica [Lusité&nial, continuando,
contudo, a fornecer-me de azulejos de Sacavém e a coser nos seus
fornos. Com o andar do tempo, tendo a Fdbrica [LusitGdnia] onde
tinha o meu atelier, creado uma sec¢do especial de azulejo, e tendo
anunciado na Imprensa que a sua sec¢do artistica seria dirigida por
mim, a Fabrica de Sacavém depois de uma troca de impressdées em
que ndo estivemos de acordo, resolveu ndo deixar-me coser mais nos
seus fornos.”

N&o temos mais informag¢des darelagdo de Jorge Colago com a Fabrica
de Loica de Sacavém, mas em janeiro de 1937, Tomaz Ribeiro Colaco,
filho de Jorge Colago, escreveu na revista Industria Portugueza, o
seguinte sobre seu pai:

“Foi sempre lado a lado com centenas de operdrios que o meu pai
trabalhou. Primeiro ajudado pelo notabilissimo industrial James
Gilman, que ergeu a Fdbrica de Sacavém, no seu tempo, ao primeiro
lugar entre as fdbricas de cerémica; (...)

No mesmo numero da revista, num outro artigo intitulado “Os ultimos
serdo os primeiros .. a Fadbrica de Sacavém iniciadora”, a Fabrica de
Loiga de Sacavém “(..) ndo o esque¢amos, que tantas e tdo seguras
demonstracgdes do seu incontestavel valor, tem produzido, foi entre nés
a renovadora da arte industrial do azulejo decorativo (...)"
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Neste artigo foram apresentadas duas imagens de painéis de azulejos
artisticos de Sacavém, produzidos por outros artistas e, continuadores
desta arte azulejar.

Painéis que continuaram a ser pintados até ao fecho da F&brica, em
1994.

No Didrio de Branca de Gonta Colago existe uma fotografia tirada no
atelié da Fabrica de Loica de Sacavém de 1920 com os pintores: Carlos
Soares, Fabian (Tomaz) Lagore, Jorge Cola¢o e Hermengarda Gilman
de Carvalho, que aqui se reproduz.

Cedéncia de imagem da Familia Colago

Fontes textuais

Arquivo Empresarial Fabrica de Loica de Sacavém, copiadores de
correspondéncia e contabilidade entre 1877 e 1927

Copia do documento constituido por S pdaginas escrito por Jorge
Colaco e propriedade do Museu Nacional do Azulejo, com o numero de

inventdario (MNAZ 53 ED).
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Jorge Colaco - O pintor da Sacavém

Jorge Colacgo - O pintor da Sacavém

Jorge Colago nasceu em Tadnger a 26 de fevereiro de 1868 e faleceu em
Lisboa em 1942, tendo efetuado os seus estudos artisticos em Madrid
e em Paris.

Jorge Colago foi um notdvel pintor a dleo com obra exposta em vdrios
locais, nomeadamente no Museu Militar em Lisboa. Mestre e pioneiro
do desenho grafico em Portugal, publicou as suas primeiras «Histoérias
aos Quadradinhos» em 1893, na publicagdo A Revista (Ilustragdo
Luso-Brasileira), da qual foi diretor artistico, assim como no semandrio
ilustrado Branco e Negro (1896-98), no Comeércio do Porto Ilustrado
(1915) e no Diario de Noticias Ilustrado (1915).

Como caricaturista colaborou nos jornais Branco e Negro, O Diq,
A Voz, O Fradique. Evidenciada a sua capacidade para satirizar foi
convidado a dirigir o suplemento humoristico do jornal O Século, entre
1897 e 1907.

Em 1803 comecgou a experimentar um novo suporte para as suds
pinturas, o azulejo. Desenvolveu esta experiéncia a partir da sua
liga¢do & familia Gilman, proprietdrios da Fdbrica de Loica de
Sacaveém, situag¢do que lhe permitiu ensaiar o seu trago sobre o novo
suporte e produzir inimeros painéis, ainda hoje considerados como
obras-primas nacionais. Na Fdbrica de Sacavém permaneceu até
1923, data em que passou para a Fabrica Lusitédnia em Lisboa.

Jorge Colago pintava azulejo segundo a técnica tradicional, isto é,

sobre vidrado cru, mas também aplicando as técnicas da estampilha,
estamparia, corda seca. Pintou ainda sobre chacota texturada, utilizou
prateados, dourados. Mas principalmente inovou, ao pintar sobre
vidrado j& cozido! Utilizou também a serigrafia na cer&dmica, a quem
se atribui, sem certeza, ser pioneiro.

Jorge Colago, num artigo que ele proprio escreve em 1933, refere ter
como base essencial do seu trabalho um lema: Portugal. Pelas razdes
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que o proprio invoca a temdtica da portugalidade é diversificada,
desde cenas histéricas, a cenas de cardcter militar, cenas etnogrdaficas
(rurais e piscatorias), cenas religiosas, episédios da lirica de Camdes e
de outros autores .. um manancial de temdticas a que uma imaginag¢do
criativa, nédo ficou alheia.

Do artista s&o conhecidos mais de 1000 painéis azulejares!

Jorge Colago - Os ateliers e as fabricas onde laborou,
e os colaboradores que o acompanharam

Fig. 1: “Jorge Colago, no seu atelier da «Villa Martel». (Rua das Taypas), em 1901. (Ainda ndo pintava
azulejos)”. Legenda redigida por Branca de Gonta. Folha do @lbum da familia Colaco.

Em 1896, Colacgo, que havia fixado residéncia em Lisboa, dedica-se
a fazer caricaturas e a dirigir o suplemento humoristico do jornal, O
Séeculo.

Mas, para ele, um artista precisava de ser independente para poder
criar, porque sem independéncia ndo havia inspirag¢do, e ele “era um
escravo: tinha de pintar o que lhe mandavam. Isso repugnava-lhe.
Estava saturado™.

Por este motivo monta o seu primeiro atelier no Pé&tio do Martel, na Villa
Martel, & Rua das Taipas (Fig. 1), espac¢o destinado por José Trigueiros
Martel, a refugio de artistas. Colago durante os primeiros anos concilia
o seu trabalho de diretor de jornal e de caricaturista com o de pintor a
Oleo.

Em 1902 trava amizade com James Gilman, um dos proprietdrios da
Fabrica de Sacavém. Os lacos de amizade e familiares que, entretanto,
uniram as duas familias e a liga¢do dos Gilman & industria cerédmica
permitiram a Colago explorar outras técnicas e suportes partindo
da sua experiéncia anterior em pintura sobre tela. Comec¢a entdo a

aprender e a ensaiar a técnica de pintura sobre azulejo.

No inicio do ano de 1905, Jorge Colago muda-se para a rua D. Pedro
V, n? 30, no que se considera ser o seu primeiro atelier para pintura de
azulejos. A verdade é que é a partir desta época que as encomendas
surgem em grande numero e urgia ter um espago mais acessivel e, com
toda a certeza, maior.

Colaco continua paralelamente a pintar a 6leo e a dar os primeiros
passos na pintura de azulejos.

O Conde de Pacgd-Vieira em Azulejos de Collago descreve com
entusiasmo o sentimento dos Olisiponenses quando passavam no
atelier darua D. Pedro V e viam os painéis de J. Colago, mas sobretudo
a admira¢do que demonstravam pelo inesperado de encontrarem a

I PACO-VIEIRA, Conde de - Azulejos de Collago. Porto: Ed. Imprensa Portuguesq, 1916, p. 11.
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mesma pessoa que os fazia rir com as suas caricaturas, e os painéis
que tinham & sua frente.

“Lisboa inteira passou pelo atelier da rua de D. Pedro V, em verdadeira
romaria, para admirar primeiro os esqui¢cos e depois 0s proprios
azulejos, ali expostos gratuitamente ao publico. E, coisa curiosq, os
alfacinhas que a principio, desconfiados e incrédulos, perguntavam
ingenuamente se o autor da figura bonacheirona de Jodo Semana era
o0 mesmo, que no Suplemento tanto os fazia rir com as suas mordazes
caricaturas, entusiasmaram-se de repente, e aclamaramdJorge Collago
o seu artista predileto. E as encomendas come¢aram®.

Ainda hoje na rua D. Pedro V um painel alusivo a S. Jorge com o
dragdo, da as boas vindas no antigo atelier do artista. Uma fotografia
do dalbum de Branca de Gonta revela que outrora existiram painéis da
lavra do artista no pdatio do seu atelier. Branca de Gonta identifica um
dos painéis no dlbum fotografica da familia, e acrescenta que este terda
sido um dos primeiros painéis [pintados naquele atelier] da lavra de
Colago, que se encontra hoje em parte desconhecida (Fig. 2).

Fig. 2: “Primeiro «panneau» de azulejos de Jorge Colago (1905) [no atelier da rua D. Pedro V]: «<Fauno
raptando uma ninfa». (Estd na parede do pateo, = R. Dom Pedro V)". Legenda redigida por Brancade
Gonta. Folha do dlbum da familia Colago. [Painel nao localizado].

2PACO-VIEIRA, Conde de - Azulejos de Collago. Porto: Ed. Imprensa Portuguesq, 1916, p. 15.

Em data incerta, Colaco muda-se para a Fabrica de Sacavém, para
atelier independente desta, e ai permanece até 1923. A revista Brasil-
Portugal relata uma visita ao atelier de Colago na Rua D. Pedro V, em
julho de 1910, o que leva a crer que o mestre tivesse em simultdneo os
dois ateliers.

“Um acontecimento que fez bulha em Lisboa foi a exposi¢do de azulejos
pintados de Jorge Colago. E com razéo, Jorge Colago, um trabalhador
inteligente e um artista de valor real, conseguiu levantar a industria do
azulejo alliando-a a uma admirquel fei¢gdo de arte. Levados na onda
das elegancias alfacinhas que tém registo permanente no high-life
dos periddicos, fomos também ao grandioso atelier da Rua D. Pedro V.
Saimos de la consolados, e desconsolados por ndo podermos comprar
todos aquelles panneaux™.

Sempredvidodeexperimentartécnicasnovasqueodiretorlhecolocava
a disposi¢do, € em Sacavém que Jorge Colago estuda a pintura sobre
o vidro cozido, “de origem inglesa e considerada «moderna»™ que
Gilman tanto apreciava.

Colacgo terd ido no final do ano de 1923 (novembro?) laborar para a
Fabrica Cer&dmica Lusité&nia e, tal como havia acontecido na Fabrica
de Sacaveém, estabelece o seu atelier independente da propria fabrica
e ai permanece até 1942.

O atelier na Fabrica de Sacavém

A Fabrica de Sacaveém inicia a sua atividade a 14 de maio de 1856, e
mantém-se em pleno funcionamento até 1994.

Fundada por Manuel Joaquim Afonso, este vende-a em 1861 ao inglés
John Stott Howorth. O sucesso alcancado foi de tal modo que o rei D.
Luis I Ihe concede o titulo de Bardo Howorth de Sacavém (1885), assim
como o privilégio de a fdbrica se poder intitular de «Real Fabrica de
Loica de Sacavémy.

3 Exposigdo de azulejos de Jorge Colago. Brasil-Portugal, n? 275, 1. Julho. 1910, p. 173

4 SOARES, MARIO O. - Jorge Colago, pintor de azulejos. Mundo da Arte. Separata do n? 2, 2¢ série. Coimbra: Ed. EPARTUR, Janeiro,
1982, p. 20
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O Bardo morre em 1893 e é a sua esposa, a Baronesa de Howorth
quem fica a tomar conta dos negoécios. Nesta altura a Baronesa faz
uma sociedade em comandita com o guarda-livros da fdbrica, o inglés
James Gilman, situa¢do que se viria a manter até 1809 (data em que a
baronesa vai viver para Inglaterra) e altura em que Gilman se tornou

seu unico administrador.

Em 1902, como supradita, Jorge Colago conhece a familia Gilman.
Um ano depois, a 26 de dezembro de 1903, a irmd Irene de Gonta
contrai casamento com Ralph Gilman, filho de James Gilman. Os lagos
familiares e de amizade entre as duas familias e a liga¢do dos Gilman
& industria cerdmica permitiram a Colago explorar outras técnicas
e suportes partindo da experiéncia anterior em pintura sobre tela e
é aqui que, como se disse, comeca a explorar o azulejo como suporte
da pintura, usando os fornos de Sacavém para a cozedura. Em
data incerta estabelece atelier na Fdbrica de Sacavém, mantendo-
se independente desta, juntamente com os seus colaboradores ou
porventura mantendo os dois ateliers em paralelo, o da Fabrica de
Sacavém e o atelier na rua D. Pedro V*, como referido acima.

“[Na Fabrica de Sacavém] Parece estarmos dentro duma cidadela, que
a gente ladeia um caminho estreito, sobe escadas de ferro, atravessa
pontes de madeira, passa sob tuneis e por téda a parte vé formigando
a multiddo silenciosa do vasto exército que a ocupa. (...) E é correndo os
grandes armazéns, intérminos depdsitos, que (...) leva[m] ao atelier de
Jorge Colacgo. O artista esta absorvido na pintura de enormes panneaux
de azulejos onde ha escaramugas, onde ha paizagens, cagcadas, lutas,
deliciosas coisas [...], mostrando que da fabrica Gilman ndo sai apenas
a arte industrial, mercendria e contumaz. Sai também a preciosidade
vaporosa e rendilhada se mister fér”.®

Numa carta, aparentemente lavrada por Colag¢o, ndo assinada e
ndo datada, pertenca do arquivo do MNAz, aquele dd a saber as
condi¢gdes em que estava constituida a sociedade com a Fdabrica de
Sacavém, apesar de reiterar que havia sido estabelecida por mutuo
consentimento verbal.

5 Aultima referéncia ao atelier na rua D. Pedro V é de 1910.

8 SAMPAIO, Albino Forjaz de. In Cosmopdlia, Lisboa: Empresa Literaria Fluminense. 1922, p. 199, 204-205

"A Fdbrica debitava ao atelier azulejos: tintas, coseduras, ordenados,
despachos, transportes, etc; o atelier fornecia o trabalho artistico de
decoragdo. As despesas eram depois deduzidas das receitas brutas do
atelier e os lucros eram divididos em trés partes: 40% para a Fabrica,
40% para mim, 20 % para o Soares (32 sécio). Conuém notar que nos
fornecimentos ao atelier a Fabricando fazia o menordesconto. Eudirigia
a parte artistica; a Fabrica encarregava-se da parte administrativa e
comercial”’

Por volta de 1907, James G. convida o inglés Herbert Gilbert para vir
trabalhar para afdbrica, e dez anos mais tarde, este ja surge como sécio
da fdbrica. Em 1920, Ralph Gilman torna-se também sécio juntamente
com Irene de Gonta. Apenas um ano mais tarde (28 de outubro de 1921)
morre James Gilman.

No mesmo ano, Ralph Gilman sai de casa e termina a relagdo com
Irene de Gonta, apesar de legalmente continuarem casados, num
processo deveras atribulado, segundo relatos de familiares e a crer
no comentdrio escrito por D. Branca a esse proposito no seu didrio
“Gracas a Deus, livre!”.®

Uma escritura datada de S de junho de 1922 informa que a parte da
fadbrica pertenca de James Gilman passard para a sua esposda, D.
Elvira e para o seu unico filho Ralph, casado em comunhd&o de bens
com Irene de Gonta. Neste mesmo ano dd-se o divércio de Ralph e
Irene, mas esta continua com quota na fdbrica. Coincidéncia ou néo,
a verdade é que Jorge Colago saiu da fabrica em 1923 (novembro?),
muito provavelmente devido ao mau ambiente criado pela separac¢do
da sua cunhada Irene com Ralph Gilman, e do processo litigioso que
esta teve com a Fabrica de Sacavém.®

Numa carta, referida acima, Jorge Cola¢o dd nota que desmanchou
a sociedade por “incompatibilidades de critério com a direc¢do da
Fabrica™®°, ndo especificando os motivos.

7 Documento do espdlio de Jorge Colago. Fonte: Arquivo do MNAz.
& Album da familia Colago. Legenda redigida por Branca de Gonta

9 A12 de abril de 1924 a fabrica pertence a D. Elvira, Ralph Gilman, Irene de Gonta, Herbert Gilbert e a elementos da familia
Howorth, entre outros sécios minoritdarios. Em ¥’ termina a associagédo de Irene de Gonta com a Fabrica de Sacavém.

19 Documento do espolio de Jorge Colago. Fonte: Arquivo do MNAz.
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A partir de finais do ano de 1923 ou, j& a transitar para o ano de 1924, o
mestrevailaborar para a Fabrica Lusiténia, para atelier independente
da fdbrica, como sucediaem Sacavéem. O mestre dd nota, no documento
referido anteriormente, que apesar de ter transitado para outra
unidade fabril, continua a fornecer-se de azulejos de Sacavém e a
cozer nos seus fornos.*

A partir de 1927, mais uma vez devido a incompatibilidades com a
direcdo, o mestre comeca a utilizar azulejos da Fabrica Lusiténia, e a
cozer nos fornos desta.

Colaco permanece na Fabrica Lusit&nia até 1942.

Os colaboradores

Colaco tem como formag¢do de base a pintura, e é a sua formag¢do que
lhe permite criar e pintar os inumeros painéis da sua autoria. Mas,
Colacgo estava consciente das suas virtudes, mas também das suas
limitac¢des. Como tal, soube rodear-se dos melhores pintores da época
parajuntos, obterem os melhores resultados. Por outrolado, o avultado
numero de encomendas que recebe so6 é possivel de ser cumprido com
recurso a colaboradores.

Dificilmente se consegue saber quando termina a pintura de Colago
e comec¢a a dos seus colaboradores, uma vez que Colago produzia
pormenorizadamente os estudos préviosemaguarelae posteriormente
estes eram transpostos atraveés da quadricula para os painéis finais.

Evidentemente que sob orientag¢do e vigildncia atenta do mestre, acrer
na explica¢cdo que um dos seus colaboradores, Mdrio de Oliveira Soares
forneceu, quer num artigo publicado, quer oralmente ao historiador
José Meco, segundo este nos relatou em conversa informal.

O proprio Colago num artigo da sua autoria em 1933 justifica a razdo
da escolha dos seus temas e das suas técnicas, no entanto né&o faz
qualquer referéncia ao trabalho realizado especificamente pelos seus
colaboradores.

' Documento do espélio de Jorge Colago. Fonte: Arquivo do MNAz.

Fig. 3: “Atelier de J. Colago na Rua D. Pedro V, n? 18. Da esq®. para a dit?. José Stuart Carvalhais,
Carlos Soares, Fabian, Wilkinson, Jorge Colaco e o cGo rafeiro, Viriato. 1905"; Legenda redigida por
Branca de Gonta. Folha do album da familia Colaco.

Um antigo trabalhador da Fabrica de Sacavém, Jorge Henriques, ja
falecido, entrevistado hd& alguns anos por Ana Paula Assungdo, refere
que o Mestre escolhia os seus colaboradores especificamente por
saberem pintar algo em particular, ex.: um pintor que soubesse pintar
bem, rostos/olhos, outro pintor saberia pintar paisagens, ornatos, etc.

Um documento, pertenca do Arquivo do Museu de Cer&mica de
Sacavém, dirigida ao sr. Walter Lindley, em Inglaterra, dd conta que
Jorge Colago precisa de um pintor de azulejos, mas que soubesse
especificamente, preencher com cores, depois do mestre ter trabalhado
o desenho:

“(...) temos vindo a considerar um diretor de azulejo e pensamos que
o Sr. Harding seria o homem exato para nds, mas temos que saber
primeiro se ele € bom no vidrado de majdlica, fornos, etc., etc., e se esta

acostumado a dirigirhomens e tem coragem para o fazer. (...) Para além

12 SOARES, MARIO O. - Jorge Colago, pintor de azulejos. Mundo da Arte. Separata do n ? 22 série. Coimbra: Ed. EPARTUR,
Janeiro, 1982, p. 25.

'3 COLAGO, Jorge - A arte da decoragdo em azulejos - porque me decidi a pintar como pinto. Revista Cer&mica e Edificagdo. Ano
1, n?1, Janeiro 1933.
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de dirigir a sec¢do dos azulejos, tera que ajudar o meu filho Raul na
diregdo geral, quando necessario, com certeza que tera muito tempo
para isso. (...). Estamos mesmo com muita pressa de ter o homem ca.
(...). No entanto, esta hipdtese acabou por ser abandonada, de acordo
com uma carta, datada de 16 de Abril de 1907: (...) lamentamos que o
senhor [Harding] néo sirva para o Sr. Colago (...). Em correspondéncia
do primeiro semestre do mesmo ano havia-se especificado assim o
trabalho a desempenhar junto de Jorge Colacgo: (...) o Sr. Colago procura
um homem para pintar em azulejos, com isto, queremos dizer que ele
sera necessario para preencher com cores depois de o Sr. Colago ter
trabalhado o desenho"*

Fig. 4: "Da esquerda p? a direita: Carlos Soares,
Fabian, Jorge Colaco, e Hermengarda Gilman
de Carvalho. = Fabrica de Lou¢a de Sacavém,
(Atelier).1920". Legenda redigida por Branca de
Gonta. Folha do album da familia Colaco.

No Arquivo do Museu de Cerdmica de Sacavém encontra-se uma
lista dactilografada pela secretaria geral da Fabrica de Louga de
Sacavém, intitulada «Estrangeiros que estiveram ao servigo da
fdbrica em diversos sectores de trabalho»®® , datada de 5 de abril de
1971, faz referéncia ao mestre Colaco e ao seu colaborador Fabian
Tomaz. Surgem ainda referenciados trabalhadores de Sacavém, ndo
especificamente do atelier de Colago: Taylor (datas desconhecidas,
inglés, pintor sobre vidro), John Dean (datas desconhecidas, inglés,
pintor sobre vidro), Jorge Colago (1868-1942, marroquino, pintor de
azulejos), Fabian Tomaz Lagore (datas desconhecidas, espanhol, pintor
de azulejos), entre outros.

4 Carta remetida pela Fabrica de Sacavém ao sr. Walter Lindley, em Inglaterra. Arquivo do Museu de Cerdmica de Sacavém.

!5 Estrangeiros que estiveram ao servigo da f&brica em diversos sectores de trabalho. Arquivo do Museu de Cerdmica de Sacavém.

Desta lista elaborada pela FLS destacamos Fabian Tomaz Lajera’®, um
pintor cataldo e um velho companheiro do mestre desde os ateliers
de Paris. Era um excelente pintor a dleo, paisagista e retratista com
acentuadas caracteristicas da Escola Francesa da época .

Para além do estrangeiro Lajera outros colaboradores ajudaram
o mestre a executar os seus painéis: Gomes Fernandes, um dos
primeiros colaboradores de Colago, o pintor Carlos Afonso Soares,
Stuart Carvalhais, Jodo Barata, José Justino Sant’ Ana que no atelier
de Colacgo apenas executaria as molduras ornamentais dos painéis '8,
entre outros.

Segundo relata Branca de Gonta, no seu didario, o atelier da Villa Martel
seria montado em parceria com Gomes Fernandes *°. Esta parceria é
comprovada nos primeiros painéis de azulejo que elabora, publicados
na llustragdo Portuguesa (Fig. 5), onde igualmente lhe é feitareferéncia
assim como nos catdlogos das exposigbées da SNBA. Teria feito em
parceria com este pintor, os painéis da Escola Médica, no entanto tal
ndo foi possivel de apurar, uma vez que os painéis apenas apresentam
a assinatura de Colaco.

Situag¢do contrdaria verifica-se nos paineéis para o Palace do Bussaco,
que exibem a assinatura de Colago e do pintor Gomes Fernandes.
Depois desta empreitada o nome de G. Fernandes ndo mais é referido,
em parceria com Colacgo .

' O apelido do cataldo Fabian surge indistintamente como sendo Lajera ou Lagore

7 SOARES, MARIO O. - Jorge Colago, pintor de azulejos. Mundo da Arte. Separata do n? 2, 2¢ série. Coimbra: Ed. EPARTUR, janeiro,
1982, p. 24.

18 SOARES, MARIO O. - Jorge Colago, pintor de azulejos. Mundo da Arte. Separata do n? 2, 22 série. Coimbra: Ed. EPARTUR, janeiro,
1982, p. 25.

!9 Didrio de Branca de Gonta Colago, perten¢a da familia Colago, p. 57

2% Em 1903 Gomes Fernandes estaria em Paris tendo em nota uma pintura que realiza sobre esse lugar “Vista da Rive Gauche com
o rio Sena e Notre Dame”. In https:/www.pcv.pt/lot.php?ID=61916# Vhwd2vlVikq (2015. 10. 12). Em 1908 participa na Exposi¢do
Nacional do Rio de Janeiro na sec¢do de Arte Aplicada onde obtém a medalha de bronze. Almanak Administrativo, Mercantil e
Industrial do Rio de Janeiro,1909, p. 2426.

2! Gomes Fernandes terd pintado um painel de azulejos, encomenda das Caves Ramos Pinto para a Exposi¢&o Nacional do Rio de
Janeiro em 1908. No entanto, a referida empresa ndo faz qualquer referéncia a eventual parceria com Colago nesta data. COR-
REIA, Ana Filipa - A participagdo de uma casa exportadora de vinhos do Porto nas grandes exposi¢ées dos finais do séc. XIX e
principios do século XX. Douro - Estudos & Documentos, vol. VII (14), 2002 (49), p. 117.
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Fig. 5: “A correria d'um chefe pelle vermelha” - A exposig¢do de bellas artes: Azulejos de Colaco e
Gomes Fernandes. Ilustragéo Portuguesa, n2 29, 23. maio. 1904, p. 454, %
http:/hemerotecadigital.cm-lisboa.pt/OBRAS/IlustracaoPort/1904/N29/N29_master/N29.pdf

Fig. 6: Pormenor. Marca: Atelier Colaco & Gomes Fig. 7: Pormenor. Marca: Atelier J. Colago &
Fernandes. Palace do Bussaco. Gomes Fernandes. Palace do Bussaco.

22 A correria d'um chefe pelle vermelha” - A exposi¢éo de bellas artes: Azulejos de Colaco e Gomes Fernandes. llustragdo
Portuguesa, n? 29, 23. maio. 1904, p. 454.

Dos colaboradores que laboravam com o mestre na Fdabrica de
Sacavém e que o acompanharam para a Fabrica Lusiténia, podemos
com certeza apontar nomes como o de Carlos Afonso Soares, tendo
em conta a nota que a esse respeito, lhe é feita por Mdario O. Soares
"“Acompanhou o Mestre quando este colaborou com a Fabrica de Loi¢a
de Sacavem e mais tarde na Ceramica Lusitania™® e Jodo de Alegria
Massena Barata. Mdario de Oliveira Soares (1915-1998 [?]) tirou o Curso
superior de Belas-Artes de Lisboa e foi professor do Ensino Secunddrio
em Coimbra. Foicolaborarde Colago, mas, apenasna Fabrica Lusité&nia,
tendo em conta aidade e a bibliografia que o mesmo nos deixou acerca
das suas memorias entre os anos de 1930 a 1942 “Fui apresentado por
meu pai, ao pintor Jorge Colago, no seu atelier, da Cerdmica Lusitaniq,
no Arco do Cego, em Lisboa. Fiquei seu colaborador durante doze anos,
até 1942, ano em que faleceu”. #

Segundo recorda o bisneto Tomds Colag¢o® , a avé Maria Cristina
Colaco, mencionava o facto do seu pai estar sempre a cantarolar
enquanto desenhava e pintava. Menciona também a sua permanente
boa disposi¢do e sarcasmo para com todas as figuras histéricas e
«clichés» historicistas que retrata. Os modelos acabavam por ser as
pessoas do seu circulo de conhecimentos e os seus colaboradores, o
que faz com que muitas das vezes os rostos femininos tenham tragos
um pouco masculinos, exemplo disso € a «assadeira de castanhas» que
surge no painel que decora o dtrio da estag¢do de S. Bento.

Maria Cristina relatava que quase todos os assistentes integravam as
grandes figuras da histéria de Portugal e como era para Colago uma
grande diversdo essa transposi¢do de personagens.

Também o seu colaborador Mdario O. Soares confirma que “nalguns
casos, poucos, utilizava modelo vivo. Os seus colaboradores, também
posauam por vezes, para certas posicoes de movimento e para
pormenores”. ¢

2 SOARES, MARIO O. - Jorge Colago, pintor de azulejos. Mundo da Arte. Separata do n? 2, 2¢ série. Coimbra: Ed. EPARTUR, Janeiro,
1982, p. 25

24 SOARES, MARIO O. - Jorge Colago, pintor de azulejos. Mundo da Arte. Separata do n? 2, 2¢ série. Coimbra: Ed. EPARTUR, Janeiro,
1982, p. 19.
25 Elementos fornecidos por Tomés Colago em Julho de 2010 na sua residéncia em Lisboa.

26 SOARES, MARIO O. - Jorge Colago, pintor de azulejos. Mundo da Arte. Separata do n® 2, 2¢ série. Coimbra: Ed. EPARTUR, janeiro,
1982, p. 23.
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Para a elaborag¢do da figura feminina em destaque, do lado esquerdo
do painel, alusivo & «<Romaria de S. Torcato» e para a figura que surge
no painel «Preparativos», sito no Hospital da Pévoa de Lanhoso, e,
segundo informag¢do da familia Colago, Branca de Gonta terd servido
de modelo ao mestre. Numa tela pintada por Carlos Reis sdo notdrias

as semelhangas com a figura do painel.

Fig. 8: Painel «<Romaria de Sao Fig. 9: Painel «Preparativos».  Fig. 10: Retrato de Branca de

Torcato em Guimardaes». Hospital Anténio Lopes, Pévoa Gonta. Tela pintada por Carlos

Estagédo de S. Bento, Porto. de Lanhoso. Reis, pertenca da familia
Colago.

Num painel que decora o imdével de Julio Martins, proprietdrio da
fabrica Lusiténia, e onde apresenta uma banda de musica, Jorge
Colacgo autorretrata-se a tocar trombone assim como a Julio Martins.

Fig.11: Painel que decora um imével particular e onde Jorge se auto retratou e onde surge também
Julio Martins, proprietario da Fabrica Lusitania, Lisboa.

A obra azulejar executada em Sacavém

Da obra azulejar da lavra de Colago, que foi inventariada, pela
autora, em Portugal, nem toda foi possivel de identificar o seu local
de producgdo, ou tdo pouco datar os painéis. Por outro lado, felizmente,
diga-se, nem sempre € possivel ver o tardoz identificativo da fabrica
onde foi produzido. Para mais, o facto de Colaco ter saido da Fabrica
de Sacavém no final do ano de 1923 (?) e ter continuado a utilizar os
azulejos de p6 de pedra e os fornos para cozedura dos mesmos nesta
fabrica [até 1927], numa altura, em que ja tinha atelier na Fdbrica
Lusiténia, faz adensar as duvidas sobre a atribuicdo dos painéis a
uma das fdbricas onde o artista laborou. Tal facto leva a que o mestre,
por exemplo, possa identificar na face do azulejo, a Fabrica Lusitdnia,
e o tardoz identificar a fadbrica como sendo «Fdbrica de Sacavémny.

Fig.12: Painel de tematicareligiosa - S. José. Assinado «Jorge Colaco» e datado de 1925. Propriedade
particular.
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Veja-se como exemplo, o painel de temdatica religiosa, alusivo a S. José,
da lavra do artista, assinado e datado de 1925, que foi executada, em
azulejo de po de pedra, usado pela Fdbrica de Sacavém, mas que foi
pintado quando o mestre j& laborava na Fabrica Lusiténia.

Dos 129 locais identificados pela autora, vdrios sdo possiveis de
atribuir, sem margem para duvidas, como que, os pdinéis que os
decoram, tenham sido produzidos na Fabrica de Sacavem.

Em maio de 1904 durante uma exposi¢cdo na SNBA, Colag¢o encontra-
se com o Conde de Pac¢d-Vieira que visitava a exposi¢cdo com o rei D.
Carlos. Ambos congratulam o mestre pelos seustrabalhos. Adespedida,
este toma a iniciativa de pedir uma audiéncia no Ministério. O conde,
entdo Ministro das Obras Publicas, rapidamente marca a reunido e
com toda a atengdo ouve o pedido de Colago para o ajudar a fazer
ressurgir o azulejo “este genero de decoragdo tdo belo e tdo portuguez,
completamente desprezado, quasi esquecido. Mas sosinho ndo podiaq,
porque era pobre ... vinha pedir ao Ministro das Obras Publicas que o
ajudasse”. #7

Dias depois Colago obteve a encomenda da decorac¢do da Cadmara
dos Deputados da Escola Médica de Lisboa, e dd inicio & sua carreira
profissional como pintor de azulejos. Salvaguarda-se que poucos
painéis se conhecem antes desta encomenda da lavra do mestre, no
entanto, isso ndo o impediu de aceitar uma obra de tal envergadura.

A oportunidade da encomenda dos painéis do Palace do Bugaco terda
surgido ainda em 1904, na época em que se sucediam as exposi¢des
de Jorge Colago, e se havia tornado moda possuir obra azulejar de
Colaco. Estas exposi¢dées coincidiram com a deslocacdo a Lisboa de
Emidio Navarro para assistir a reunido dos artistas escolhidos para
a decoracdo do Grande Hotel, e, onde deveriam ser apresentados os
projetos definitivos. Mas, Emidio Navarro ndo ficou surpreendido,
rejeitou alguns dos projetos e mandou suspender a sessdo. Logo que
Emidio Navarro ficou a sés com o Conde de Pacgo-Vieira, Ministro

&7 PAQO—VIEIRA, Conde de - Azulejos de Collago. Porto: Ed. Imprensa Portuguesa, 1916, p. 11-12.

das Obras Publicas, decidiram ir conversar com Jorge Colago. Dai
resultou que, pouco tempo depois, a 20 de julho de 1904 escrevia ao
amigo mostrando grande entusiasmo: “Eureka! Achei o meu homem.
Compreendeu perfeitamente o que eu desejava e que V. queria” %8

Jorge Colago decorridos apenas dois meses j& tinha feito todos os
esquigos e pintado alguns dos painéis. O conjunto azulejar tinha como
tema principal a Epopeia dos Lusiadas e ainda trés painéis dos Autos
de Gil Vicente (Auto da Barca do Inferno, Auto da Barca do Céu, Auto
da Barca do Purgatdrio), outros painéis relatam eventos militares
histéricos como a Batalha de Ormuz e a Tomada de Ceuta; varias cenas
da Batalha do Bussaco; um painel alusivo ao poeta/obra de Bernardim
Ribeiro e o retrato de Lord Wellington. Jorge Colago teria entdo pintado
a parte figurativa contando com o apoio de Carlos Gomes Fernandes

a titulo de parceria.

Fig. 13: Estudo em aguarela, para o painel alusivo a Batalha de Ormuz, que decora o Palace do
Bussaco. Propriedade particular.

Sem qualquer preocupac¢do sequencial o poema épico dos portugueses
estd aqui representado nos Dez Cantos dos Lusiadas, quer em obra
pictérica, quer em citagdes, enquadrados entre as janelas-portais da
galeria. Incluem-se também painéis inspirados noutro prestigiado

28 pACO-VIEIRA, Conde de - Azulejos de Collago. Porto: Ed. Imprensa Portuguesa, 1916, p. 18.
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nome literdrio, Gil Vicente, que caracteriza nos seus textos a sociedade
portuguesa com o recurso & satira. Jorge Colago ilustra as «Barcas»
do Inferno, do Purgatério e do Céu como forma de melhor transmitir a
mensagem nacionalista.

Mas se os painéis se podem considerar ao gosto da tradicional
azulejaria portuguesa, as cercaduras ndo merecem menor atengdo!
Alids a diversidade e desenvolvimento dos temas dos painéis estda
em consondncia com a temdtica manifestada nas cercaduras.
Abandonando o tradicional azul dos painéis, as cercaduras, que
diferem de painel para painel, desenvolvem-se em policroma de tons
quentes, j& envoltos no sensualismo caracteristico dos padrdes Arte
Nova.

A rematar a galeria exterior, existe um friso policromo que corre na
parte superior da parede a recordar os simbolos dos Descobrimentos,
a Cruz da Ordem de Cristo que ornava as velas das caravelas, a esfera
armilar e os retratos dos grandes navegadores portugueses.

Em 1905 surge a encomenda ao artista da decora¢do azulejar da
Estag¢do de S. Bento no Porto.

A ideia de convidar este artista para executar a decoragdo azulejar
da estacdo, terd partido da administra¢do dos caminhos-de-ferro
do estado, em particular de Fernando de Sousa (1855-1942), um dos
membros, que apos ver os trabalhos executados por Jorge Colago para
a Faculdade de Ciéncias Médicas e para o Hotel do Bussaco resolve
adotar decora¢do idéntica para o grande vestibulo da esta¢do do
Porto.

Fernando de Sousa era conselheiro do Ministro das Obras Publicas,
Comeércio e Industria, o conde de Pag¢d Vieira, na altura (fev. 1903 - out.
1804) em que o mestre lhe havia pedido ajuda para fazer renascer a
arte da azulejaria, e que lhe terd incumbido a tarefa da decora¢do da
Escola Médica de Lisboa, o que lhe permitia ser conhecedor da obra
executada por Colaco.

Fernando de Sousa num artigo do Boletim da CP refere que “ao tempo
havia sido aplicado na Escola Médica de Lisboa [1904] a ornamentagcdo
de paredes interiores comretabulos de azulejos, em que o distinto pintor
Jorge Colago afirmava com crescente notoriedade a fecundidade do
seu talento e a variedade das suas aptiddes artisticas. Pouco a pouco
se aproximara nas suas obras do tom inimitauvel dos nossos antigos
azulejos que ddo um encanto indefinivel as edificagdes do século
XVIII. No grande Hotel do Bugaco [1904] mais se afirmauvam os seus
progressos”.?®

Um documento, ndo datado, pertenca do espdlio de Colago, emreserva
no arquivo do Museu Nacional do Azulejo, revela o rigor exigido por
Fernando de Sousa, relativamente as temdaticas que queria exibir em
S. Bento e ao processo de execugdo dos mesmos. O conselheiro acresce
que o fabrico dos azulejos e a vitrifica¢cdo da pintura seriam confiados
& Fabrica de Sacavém pois a perfei¢dio dos processos empregues por
esta fdbrica assegura a inalterabilidade e durag¢do do trabalho. *°

Fernando de Sousa terd proposto a Colago um programa iconografico
rigido onde constavam “formosas paisagens da regido, quadros
pitorescos de costumes populares, factos gloriosos da histdria regional,
como era proprio o vestibulo de um caminho-de-ferro, abundante como
nenhum em atrativos para o excursionismo. Num grande friso seriam
evocadas as diferentes fases da viagdo através da Historia” **

A Republica reclamava simbolos, lugares de memoria e de historia
e o vestibulo azulejar com as temdticas enunciadas era um livro de
imagens que se lhe adequavam como estrategia.

Colaco foi convidado a propor um plano de decoracdo adequado
ao local, tendo em conta os assuntos pedidos: aspetos da paisagem
regional, aos costumes pitorescos e a histéria patria no que diz respeito
ao norte do pais. Assim, Colago, vai elaborar estudos aguarelados para
os painéis, com as temdticas definidas pela administracéo.

29 SOUSA, J. Fernando de - A estagdo de Porto- a estagdo de S. Bento e os seus azulejos artisticos. 1896-1916. Boletim da CP.
Porto. N2 448 (1966) pag. 17, 18. [Edig&o comemorativa dos SO anos da estagdo de S. Bento].

39 O vestibulo da estagdo do Porto. J. Fernando de Sousa. Fonte: Arquivo MNAz.

3 O vestibulo da estagdo do Porto. J. Fernando de Sousa. Fonte: Arquivo MNAz.
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O contrato de adjudica¢do a Jorge Cola¢o da empreitada acontece a
10 de janeiro de 1906% , no entanto, a esta¢do, s6 serd inaugurada a
S de outubro de 1916, por ocasido da comemoracdo dos seis anos da
implantag¢do da republica.

Pela sua dimensdo e imponéncia, a estagcdo de S. Bento com os seus 20
mil azulejos foi eleita pela revista Travel&Leisure (Agosto de 2011) como
uma das estagcdes mais bonitas a nivel mundial, sendo a decoragcdo
azulejar na sua magnitude a razdo principal para essa escolha.

Na décadaseguinte, enasqueselheseguiram, asencomendassurgiam,
quer para decorar espagos privados, quer publicos. Do rol de obras
executadas pelo artista enquanto laborava em Sacavém destaca-se
em 1916 a encomenda para decoracgdo do hall de entrada do Hospital
Anténio Lopes, na Pévoa de Lanhoso, por parte do arquiteto Moura
Coutinho, que na época vivia em Lisboa e conheceria bem o trabalho
artistico de Jorge Colago e o seu prestigio.

Um jornal de 1916 relata uma visita feita ao hospital onde enaltece
a obra do artista: “Ao fim vamos encontrar o gabinete de trabalho
desse grande artista que é Jorge Colaco. Estdo ali os panneaux que ele
esta executando, e se destinam a um hospital construido a expensas
do benemeérito Sr. Antonio Ferreira Lopes, em Pdvoa de Lanhoso, sob
a diregdo do distintissimo arquiteto Sr. Moura Coutinho (de Braga).
Sao oito. Executados em azulejo, que se assemelha admiravelmente
a tapecaria, itnovag¢do que é uma gloria para Jorge Colago. O
emolduramento é constituido por motivos ornamentais tirados de
costumes populares portugueses. SGo espléndidos, de uma beleza que
encanta, deixando-nos os olhos pregados aquelas figuras que Jorge
Colag¢otragaidealmente, sedutoramente, encantadoramente. Inspirado
em trechos da vida portuguesa, genuinamente caracteristicos das
nossas regides provincianas, os novos trabalhos de Jorge Colago
evidenciam os méritos dum consagrado, que sublimemente honra a
arte portuguesa”.®?

%2[10.Jan.1906] Contrato de adjudicagdo aJorge Colago da empreitada de ornamentagéo interior do vestibulo da estagdo central do
Porto,comazulejosartisticos” Inhttp:/www.cp.pt/cp/displayPage.do?vgnextoid=d5433cddefcb7010VgnVCM1000007b01a8cORCRD
(2013. 08. 21).

33 Maria da Fonte - N.2 1067 (9.01.1916), p. 1.

O jornal faz referéncia ao facto de o artista ter pintado sobre azulejos
texturados que se assemelhavam a tapecgarias: Pela curiosidade que
era apandgio do artista ou por escolha dos clientes, Jorge Colago pintou
quatro conjuntos azulejares em policromia sobre azulejos texturados.
Para além dos painéis que decoram o Hospital da Pévoa de Lanhoso,
também os painéis que decoram a sala de jantar da Casa do Alentejo
em Lisboa e do Paldcio Jacome Correia em Ponta Delgada (Agores),
e trés paineis no Paldcio de Rio Frio foram elaborados seguindo esta
op¢éo.

Fig. 14: «A procissao». Painel policromo executado em azulejo texturado.
Hospital da Pévoa de Lanhoso.

Em Sacavém o artista aprendeu a nobre arte de pintar azulejos, foi
nesta fdbrica que a sua curiosidade se transformou em certezas, foi
em Sacavém que aprendeu a pintura tradicional sobre azulejo, que
aplicou a técnica da estampilha, da estamparia, t&do caracteristica
desta fabrica, que utilizou dourados, prateados, mas sobretudo que
inovou ao pintar ao pintar sobre azulejo j& cozido.
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Esta técnica [pintura sobre vidrado cozido] permitia-lhe fazer
alteracdées nos seus paineéis, antes da cozedura final, mas sobretudo
permitia-lhe pintar, sem deixar as marcas dos pelos do pincel visiveis,
caracteristica da pintura tradicional, e revelar uma pintura sobre
azulejo como se de uma aguarela se tratasse.

Das centenas de painéis elaborados em Sacavém, destaca-se pelo

rigor do desenho, sem falhas pictéricas a apontar o conjunto de SO

painéis que ilustram as atividades agricolas que outrora deram
vida & Quinta de Rio Frio (Paldcio de Rio Frio, Palmela), no entanto
muitos outros espacos fazem parte do rol de obra azulejar executada
pelo artista, alguns que ja ganharam destaque na histéria de arte,
nomeadamente, o Pavilhdo Carlos Lopes, a Academia Militar (Paldcio
da Bemposta, Lisboa), e outros, que ainda desconhecidos do publico,
ou porventura cuja obra ndo é atribuida a Colacgo, se pretende tirar do
anonimato.

Fig. 15: Pormenor de um painel de temdatica agricola. Paldcio de Rio Frio, Rio Frio (Palmela).

Entre a tradi¢cdo e a modernidade:
a narrativa histérica na obra de Jorge Colaco (1868-1942)




Palavras Prévias

Come¢amos por agradecer o convite para a participa¢cdo neste
encontro - a comemoracdo dos 150 anos do nascimento do pintor
Jorge Rey Colago e felicitar a Cdmara Municipal de Loures bem como
o Museu de Cer@mica de Sacavém na organizagdo desta iniciativa
procurando, - a par dos diferentes projetos expositivos pensados e em
curso ao longo deste ano - reunir um conjunto de intervengdes que
procuram apresentar as diferentes valéncias e dimensdes da obra
azulejar deste pintor, como sabemos uma personagem marcante e
muito esclarecedora na conjuntura artistica das primeiras décadas
do século XX.

A investiga¢cdo sobre a azulejaria do século XX no dambito da
historiografia das artes decorativas tem nos ultimos anos procurado
recuperdr, revisitar e reinterpretar a obra azulejar de Jorge Colago,
com novas leituras e especificamente alargando o inventdrio da
sua obra , e assim dando a conhecer com profundidade este espdlio
artistico espalhado em Portugal continental e insular *

Temos como propoésito apresentar de forma sucintaaideiade narrativa
histéria que Jorge Colago expode, celebra e recria em grandiosos
e cenogrdaficos conjuntos azulejares no &mbito de uma azulejaria
romdantica, revivalista e nacionalista, partindo de trés aspetos que nos
pareceram fundamentais:

- Contexto artistico e percurso biogrdafico do pintor; o gosto, ideia e
conceito de narrativa Histéria em Colacgo e, a apresentac¢do de quatro
exemplos que selecionados, tendo em conta a encomenda, e os aspetos
formais e iconogrdaficos.

! Veja-se a investigagéo em curso de Claudia Emanuel Franco dos SANTOS sobre o pintor.

I. Contexto artistico e percurso biografico

Usando o azulejo como um suporte privilegiado da pintura, Jorge
Colaco utilizou principios e qualidades artisticas que refletiram
os valores da época em que viveu e, sobretudo as bases artisticas e
plasticas das escolas que frequentou e aprendeu.

Desde o final do século XIX até cerca aos anos 40 do século XX,
desenvolveu-se, como sabemos, na arte portuguesa em geral e nas
artes decorativas e azulejaria muito em particular uma importante
corrente de produgoes e composi¢does figurativas bastante relacionada
ainda com uma fase romdantica refletindo um cunho historicista de
grande pendor nacionalista e identitdrio ao servigo de destinatdrios
mais conservadores que desconfiavam das inovagoes artisticas da 1°
metade do século XX.

A producgdo artistica oscilava entre um gosto "serédio” de inspiragdo
joanina e rococé e uma pratica inovadora onde se faz despontar
tentativas e sinais de um poder criativo, pois no principio do século,
alguns autores trouxeram para o azulejo atualizagdes estéticas
resultado de uma aproximag¢do com a modernidade internacional.
Jorge Colago representa a primeira corrente, servindo um gosto
dulico, e fazendo reviver estilos mais antigos, recuperando e citando
os periodos dureos do azulejo em Portugal e constituido como modelo
preferido por muitos autores e fabricas da época. Definiu deste modo
0 seu percurso drtistico pela cria¢do de grandes revestimentos de
cardcter revivalista assumindo um papel determinante na renovagéo
azulejar das primeiras décadas do século XX.?

Filho do 1° bardo de Colago, vice - cénsul de Portugal em Marrocos
nasceuem Tadnger em 1868 e cresce na Legido Portuguesa contactando
deste muito jovem com a memoria da presenga militar dos portugueses
no Norte de Africa, e com as fortificacdes e a Batalha de Alcager Quibir.
Destaca-se como eximio desenhador, tendo sido proprietdrio e diretor
artistico da revista O Thalassa (1913-1916) e colaborou no periédico
Branco e Negro existente entre 1896 e 1898 e também ainda na revista

2 A sua primeira experiéncia em pintura de azulejo situa-se em 1903 e a sua dedicagéo & azulejaria apresenta- a no texto que redige
na Revista e Ceradmica e edificagéo revelando um natural interesse e paix@o por assuntos do seu pais.) Veja-se Jorge, COLACO "A
arte da decoragdo em azulejo. Porque me decidi pintar como pinto”, in Cerdmica e Edificagdo, Ano 1, n.21, Lisboa: Armando Cotrim
Garcez, 1933, pp.7-8
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[Mlustra¢do portugueza iniciada em 1903. Foi fundador da Sociedade
Nacional de Belas Artes, da qual viria a ser presidente em 1906, 19089,
1910, 1911 e 1919. Entre 1896 e 1905 tem Atelier na Rua das Taipas no
que ficou conhecido por Villa Martel e Atelier na Rua D. Pedro V. Entre
1924 e 1942 trabalha na Fabrica Cerdmica Lusitédnia

Apds ter realizado os estudos preparatorios na Escola Académica de
Lisboa, a sua formag¢do é realizada em Madrid, onde prossegue os
estudos artisticos e aproxima-se dos grandes mestres. Foi discipulo
de José de Larrocha (1850-1933), Gonzdlez (1850-1933) e Alejandro
Ferrant (1843-1907), e em Paris segue o mestre Ferdinand Cormon
(, ) mestre de muitos bolseiros portugueses da segunda geragdo
naturalista portuguesa como o pintor Veloso Salgado entre outros.

Esta formac¢do permite-lhe tomar contacto com a pintura a oléo,
com os grandes temas da Pintura de Histéria, e com as largas e
pormenorizadas realizagdes figurativas. Absorve a visdo épica e
teatralizada dos conjuntos pictéricos, refor¢cando o seu entendimento
sobre a temdtica historicista em voga no final do seculo XIX.

Explora temdaticas sobre os momentos gloriosos das Nagdes e do
respetivos atos heroicos, o que pressupunha a apropria¢do de
elementos do passado para a construgdo de uma identidade. Em 1896,
Colago regressa a Portugal e fixa residéncia em Lisboa.

A sua obra cer@mica teve pois uma vincada influéncia desta
aprendizagem fazendo permanecer em pleno século XX, um gosto
assumidamente historicista, de conce¢do tardo-romdéntica que visava
celebrar figuras e episédios relativos a identidade patria como iremos
referir.

II. Gosto, ideia e conceito de narrativa historia
em Jorge Colago

Os azulejos histéricos de Jorge Colago coincidem com as propostas da
historiografia oitocentista e de inicios de novecentos, em temdtica e
abordagem.

Durante a sua estadia em Paris, onde foi discipulo de Fernand Cormon,
como ja referimos um dos grandes pintores de histéria da época, que
foi professor de artistas tdo célebres como Toulouse-Lautrec e Van
Gogh. Também foi mestre de diversos bolseiros portugueses, como
Veloso Salgado.? Dele tomou o gosto tomou o gosto pelas composigoes
grandiosas e teatrais®, onde as referéncias literdrias tém um lugar
cimeiro®.

O pintor vai demonstrar predilec¢do por temas gratos da histéria
de Portugal e suas grandes personagens, num sentido de afirmag¢do
nacionalista, na sequéncia do Ultimatum de 1890, e com filia¢do na
construg¢do de “Nag¢do” proposta pelo romanticismo. Ele proprio afirma
a adop¢do da atmosfera reinante na burguesia de final de oitocentos,
daseguinteforma: “Nestetempo debrumas o Nacionalismo é atmosfera
salvadora...”. ©

As temdticas por ele representadas coincidem com as que a
historiografia consagrava: Idade Média, na esteira de Herculano,
seguindo a ideia de busca da origem da cultura portuguesa; temdtica
dos Descobrimentos, tal como eram aclamada pela geragdo de 70.

® PEREIRA, Paulo, Histéria da Arte Portuguesa. Mem Martins: Circulo de Leitores, vol. 9, 2008, pag. 54.

4"Fernand Cormon’, Encyclopaedia Britannica, in tps:/en.wikisource.org/wiki/1911_Encyclopcedia_Britannica/Cormon,_Fernand;
"Fernand Cormon’, https:/frwikipedia.org/wiki/Fernand_Cormon

SANTOS, Claudia Emanuel Franco dos, VIEIRA, Eduarda, MIRAO, José, MIMOSO, Jodo Manuel, “Jorge Colago um artista
multifacetado. Estudo caracterizagdo das técnicas de pintura em azulejo’, in GlazeArch2015, International Conference Glazed
Ceramics in Architectural Heritage, Lisboa, Laboratério Nacional de Engenharia Civil, 02-03 July, 2015, p. 2.

S THEURIAU, Frédéric_Gagél, L' Influence Romantique dans I’ art AcadEmique de Fernand Cormon, Paris, Mon Petit Editeur, 2013,
p. 48.

Em Colago, A ligagéio & literatura vai ser particularmente evidente nos azulejos que ilustram episédios dos Lusiadas, no Paldcio-
Hotel do Bugaco.

SCOLALO, Jorge, “A arte da decoragdo em azulejo. Porque me decidi pintar como pinto”, in Cerédmica e Edificagdo, Ano 1, n.21, Lisboa:
Armando Cotrim Garcez, 1933, pp. 7-8.
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A historiografia de oitocentos renovava-se, sem deixar de ser, como
sempre, instrumentalizada com intuitos politicos, pelas diversas
tendéncias liberais, por mondrquicos, republicanos, intelectuais de
diversas tendéncias. Apos a historiografia roméntica de Herculano,
autores como Tedfilo Braga e Consiglieri Pedroso vdo absorver as
propostas do positivismo, tendo como objectivo afeituradeumahistéria
“cientifica”’, na qual é possivel observar os factos, relagdes de causa-
efeito e descortinar leis gerais. Despida de contornos teleolégicos e
metafisicos, baseada em provas documentais fidedignas, a actividade
do historiador pretende-se o mais objectiva possivel. No entanto, os
historiadores oitocentistas, imbuidos do sentimento nacional quetende
a fortalecer-se nos finais do século, vao apresentar uma histéria que
destaca os momentos de esplendor da histéria de Portugal, a posterior
decadéncia do reino e propdéem um ressurgimento da pdtria de volta
aos seus tempos de gldéria. Contra a histéria positivista vai demarcar-
se Oliveira Martins, que ndo prescinde da narrativa e aproxima a
histéria da literatura.

A histéria continua marcada pelo sentimento nacionalista apds a
implanta¢do do novo regime republicano. A nivel institucional, isso
traduz-se na criag¢do da Sociedade Nacional de Histéria (1911) tornada
Sociedade Portuguesa de Estudos Histéricos em 1914. Esta propunha
uma histéria em que a razdo se aliava, também, aos sentimentos e as
tradigdes, e onde o nacionalismo ocupava um espago central.

As obras de Colago acompanham e reflectem estas concepcgdes
nacionalistas da histéria, em grandes composi¢gdoes a azul e branco.
Em postura grave ou herdica, sem nunca ceder ao sentimentalismo,
as suas personagens pretendem traduzir aos contemporéneos valores
morais que se pretendem reavivados, para que seja possivel devolver
a grandeza ao povo portugués. Tudo isto, sem ceder a exigéncia de
representar os factos histéricos o mais rigorosamente possivel.” Em
termos expressivos, a escolha pela pintura a azul e branco remete-nos
para o periodo dureo da azulejaria portuguesa, agora adaptada das
necessidades dos novos tempos.

7 Disso dd noticia o contempordneo Conde de Pago, seu contempordneo, que acompanhou de perto o seu trabalho. PAQO—VIEIRA,
Conde de, Azulejos de Collago, Porto, Imprensa Portugueza, p. 21.

III. Quatro exemplos: a encomenda, aspectos formais
e iconograficos

De entre as diversas composi¢oées de temdtica histérica que
encontramos de Norte a Sul do pais, vamos fazer recair anossa ateng¢do
em quatro nucleos de diferentes caracteristicas: Estacdo de S&o Bento
no Porto, Hotel Paldcio do Bugaco, Centro Cultural Rodrigues de Faria,
em Forjdes e o Pavilhdo Carlos Lopes que se situa em Lisboa.

Estacdo de Séo Bento ( Fig. 1)

Fig.1

Na estacdo de Sédo Bento, no Porto, os azulejos, cujos esbogos foram
apresentados em 1905, foram apenas colocados entre 1914 e 19158
Neles se representam cenas histéricas, alegéricas, de género temdtica
relacionada com os transportes.

8 LOURENCO, Tiago Borges, "Estagdo de S&o Bento’, Azulejos. Maravilhas de Portugal, Vila Nova de Famalicéo, Centro Atléntico,
2017, p. 72.
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Fig.2

A Temdatica histérica incide em episédios medievais e Descobrimentos:
Torneiro dos Arcos de Valdevez®, (Fig.2) Egas Moniz apresenta-se Rei
de Ledo, Entrada de D. Jodo I no Porto para celebrar o seu casamento
comD. Filipa de Lencastre, Infante D. Henrique na Conquista de Ceuta®®.
Aqui encontramos, pois, os herdis nacionais celebrados pelas diversas
tendéncias historiograficas e quadrantes intelectuais, fossem liberais,
conservadores, republicanos ou socialistas?®:.

A exclusdo da Dinastia brigantina (que tdo importante fora nas
encomendas e tematicas escolhidas pela azulejaria barroca) explica-
se de modo bastante simples: “O vandalismo indigena respeitard por
certo os azulejos, tanto mais que minuciosas averiguagoes acalmaram
j&a as apreensdées do seu civismo, certificando-se que nos quadros
histéricos nenhum rei figura da dinastia brigantina.

9 Considerado um dos eventos fundamentais que conduziu & independéncia de Portugal, tratou-se de um torneio entre cavaleiros
portugueses e leones, no qual os primeiros sairam vitoriosos. Apés a vitéria em Ourique, D. Afonso Henriques conquistou alguns
castelos sobre protectorado de Leco, levando as tropas leonesas a entrarem em territério portucalenses. O confronto entre as duas
forgas foi decidido ndo através de batalha, mas de torneio ou justa. A vitéria portuguesa terd precipitado o Tratado de Zamora.
https:/pt.wikipedia.org/wiki/Torneio_de_Arcos_de_Valdevez.

10 A escolha deste episédio justifica-se por o Infante D. Henrique ter nascido no Porto.

'Coincidem, grosso modo, com os heroéis apresentados por Pinheiro Chagas em Portugueses Ilustres (1869): “encontramos os herdis
da Fundagdo, como D. Afonso Henriques ou Egas Moniz, os heréis da independéncia nacional, como D. Jo&o I, Nuno Alvares ou
Jodo das Regras, os herdis dos Descobrimentos, como o infante D. Henrique, Vasco da Gama ou Pedro Alvares Cabral, os herdis
da Restauragdo, como Jodo Pinto Ribeiro, os herdéis do absolutismo esclarecido e do iluminismo, como Pombal ou Luis Anténio
Verney, os herdis do liberalismo, como Freire de Andrade ou Manuel Fernandes Tomas". TORGAL, Luis Reis, in Historia da Histdria
em Portugal. Séculos XIX-XX: A Histéria através da Histdria, vol. 2, Lisboa, Temas e Debates, 1998, p. 159

E que assim ndo fosse, que o furor iconoclasta que o peito acende e
a cor ao gesto muda ndo tardaria a traduzir por actos a ameagas
formulada.”*?

Jorge Colago foi chamado para a empreitada por José Fernando de
Sousa’®, administrador dos caminhos-de-ferro do Estado (CFE), que
teve a ideia de revestir o dtrio com azulejos’? , escolhendo os temas
a ser tratados: “Ocorreu-me, por isso, em 1905, a ideia de fazer do
vestibulo da esta¢do do Porto uma obra de arte Unica no seu genero,
em que todas as superficies das paredes compreendidas entre as
cantarias ostentassem sobre azulejos artisticos formosas paisagens da
regido, quadros pitorescos de costumes populares, factos gloriosos da
histéria regional, como era proéprio do atrio de um caminho-de-ferro,
abundante como nenhum em atractivos para o excursionismo. Num
grande friso seriam evocadas as diferentes fases da via¢do através
da Histéria"*®. Colago vai seguir as orientagoes dos responsaveis pela
empreitada e, para as cenas histéricas, vai inspirar-se na Cronica de
D. Jodo I de Ferndo Lopes’®.

O revestimento total do interior com grandes composig¢des de azulejos,
que caira em desuso no século XIX, regressa e passa agora a revestir
estes novos espagos arquitecténicos, templos do progresso e da
modernidade. A politica desenvolvimentista iniciada no fontismo e
consubstanciada no incremento das vias de comunicacdo, de que o
caminho-de-ferroéosimbolomdximo,determinouatemdticaaconstar
nos azulejos do atrio da Estagdo de Sdo Bento, com a significativa
representacdo de diversasfases daevolu¢cdo dostransportesterrestres

'2 José Fernando de Sousa, Boletim da C. P., n? 448, Outubro de 1966, p. 20, retirado de Gazeta dos Caminhos de Ferro de 1de Margo
de 1915.

'* José Fernando de Sousa (1855-1942) foi um militar, engenheiro, jornalista, escritor e politico. Durante a sua ligagdo aos caminho-
de-ferro foi “engenheiro civil no Ministério das Obras Publicas; pertenceu ao conselho de administrag¢éo dos Caminhos de Ferro do
Estado, tendo-se demitido desta posi¢do em 1911, em protesto contra uma exigéncia do pessoal.[2] Foi trabalhar para a Companhia
Portuguesa de Construgdo e Exploragéo, tendo integrado o Conselho Superior de Caminhos de Ferro; também exerceu como
consultor, para varias empresas do ramo ferrovidrio em Espanha e Franga, e foi conselheiro do Ministro das Obras Publicas,
Comércio e Industria, Conde de Pagd Vieira, entre Fevereiro de 1903 e Outubro de 1904". Neste campo especifico, foi colaborador
regular da Gazeta dos Caminhos de Ferro. A sua actividade jornalistica foi descrita pelo jesuita Domingos Mauricio como
"francamente catodlica e reacciondria’, “(sem intuito depreciativo)”, que considerou a sua contribuigéo decisiva “para a preparagéo
da mentalidade que em Portugal viabilizou o 28 de Maio” em: Domingos Mauricio, "Figuras que passam, exemplos que ficam. O
Conselheiro Fernando de Sousa’, in Brotéria, Maio de 1942. “José Fernando de Sousa”, https:/pt.wikipedia.org/wiki/Jos%C3%A9_
Fernando_de_Sousa.

4 Idem.

15 José Fernando de Sousa, Boletim da C. P, n? 448, Outubro de 19686, p. 17, retirado de Gazeta dos Caminhos de Ferro de 1de Margo
de 1915.

Sobre a construgdo da estagdo e a participagdo de Marques da Silva ver ainda: CARDOSO, Anténio, Estagdo de S. Bento. Marques
da Silua, Porto, Universidade do Porto/ Instituo Arquitecto José Marques da Silva, 2007.

'8 MARTINS, Fausto S., Azulejaria Portuense, Lisboa, Edi¢des Inapa, 2001, p. 97.
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ecomcenas detemdatica popular relacionadas com oslocais que alinha
férrea atravessava: a procissdo de Nossa Senhora dos Remédios, a
romaria de Sao Torcato, a fonte milagrosa, a promessa, a feira do gado,
a vindima de enforcado, a condug¢é&o do vinho do Douro, a ceifa, azenha
do rio Douro e a assadeira de castanhas?’. Estas representacoes tém
correspondéncia no valor dado aos conhecimentos etnograficos que
vinham em crescendo desde os estudos pioneiros de José Leite de
Vasconcelos, da valorizagdo do regionalismo e da histéria e costumes
locais. Em simultédneo, verificou-se a proliferacdo de estudos de
histéria local na segunda metade do século XIX, com a publicag¢do de
numerosas monografias de histéria local. Para isso muito influiu o
interesse pelo municipalismo, propagado por Herculano. No inicio do
seculo XX, estas monografias come¢am também a ter a preocupagdo
em aliar histéria & divulgag¢do turistica das povoagoes?.

Hotel Paldacio do Bucgaco (Fig. 3)

Fig. 3

7 Idem, p. 102.

'8 Como é exemplo Manuel Jodo Paulo Rocha em o Concelho de Lagos - Freguesia de Nossa Senhora da Luz, de 1912. Referido em:
MOREIRA, Nuno, “A Histéria Local e a Histéria da Historiografia: breves apontamento’, in www.citcem.org/3encontro/docs/pdf/
part_07/27%20-%20Nuno%20Moreira%20-%20TEXTO.pdf.

Também Oliveira Martins salientara a importéncia da histéria local: «Considerei sempre que um dos subsidios principais para a
histéria geral do pais consiste nas monografias locais, onde se estuda a arqueologia e a histéria, as biografias e as tradigdes, com
os documentos & vista e & mdo os arquivos municipais e particulares. Um corpo de monografias destas, relativas aos principais
concelhos do reino, formaria um tesouro de inestimdvel valor para o estudioso; ao mesmo tempo que serviria para arraigar nas
localidades esse amor da terra, base natural e necessdaria do sentimento mais abstracto a que se chama patriotismo». Prefdacio
da monografia Oliveira do Hospital Tragos histérico-criticos, de Adelino de Abreu, 1893. MENDES, José Amado” Histéria local e
memorias: do Estado-Nagéo & época da globalizagdo”, Revista Portuguesa de Histdria, t. XXXI V (2000), p. 356.

No campo do historicismo revivalista, o Hotel Paldcio do Bugaco é
construido entre 1888 e 1907, mais um edificio que acompanha as
alteracgdes culturais e as novas sociabilidades. Beneficiando de novas
formas de fruicdo e viagem, € o primeiro dos grandes hotéis que se
edificam junto a esténcias termais, numa época de incipiente prdtica
turistica.

A opgdo pela arquitectura neomanuelina conjugava-se com
representag¢des da gesta dos Lusiadas?®, Rememorando uma época
exemplar que se pretendia fazer reviver, numa combinag¢do que surgia
frequentemente, na Histéria e na literatura, e de que as grandes
comemoracdes camonianas de 1880 tinham sido o exemplo acabado.
De notar, que, quer no cortejo civico camoniano, quer no cortejo da
comemorac¢do da chegada & India, em 1898, se utilizaram elementos
decorativos manuelinos em profusdo. Os movimentos culturais de final
do século procuravam as raizes da identidade nacional, valorizando
as expressoes artisticas que melhor revelavam a sua especificidade,
de que aqui temos um exemplo.

Jorge Colago foi escolhido para participar na obra apés o afastamento
de Antdonio Ramalho, devido ao incumprimento do prazo para entregar
os azulejos encomendados?, atraveés das diligéncias efectuadas pelo
conde Pacd Vieira, ministro das obras publicas e por Emidio Navarro,
responsavel pelas obras?.

Os painéis, das primeiras obras oficiais de Colago em azulejaria, foram
produzidos na Fdbrica de Sacavém entre 1804 e 1906 e contaram
com a colabora¢do de Gomes Fernandes. Aos episddios da vitéria
Anglo-portuguesa na Batalha do Bugaco em 1810 contra a as forgas
napolednicas, juntam-se paineéis alusivos a eventos gloriosos da
histéria da Portugal e aos Lusiadas de Camodes, contribuindo, todos,
para afirmar a grandeza dos portugueses. Também as representagoes
de Menina e Mog¢a de Bernardim Machado e as Naus de Gil Vicente
recordam um periodo cimeiro da literatura e cultura portuguesas, que
se pretendem recordar e reavivar.

!9 Sobre a utilizagdo do neomanuelino na arquitectura do Hotel Paldcio do Bugaco ver: SILVA, Raquel Henriques, “O neomanuelino
do palace-hotel: pistas para pensar a memoria’, in Monumentos, n.2 20, pp. 45-49.

2° Patricia Nébrega, “Palace Hotel do Bussaco’, Azulejos. Maravilhas de Portugal, Vila Nova de Famalicdo, Centro Atlantico, 2017,
p.108.

2 MENDES, Valdemar dos Santos “A batalha do Bugaco. A obra azulejar de Jorge Colago’, in Monumentos, n.2 20, Direcg&o-Geral
dos Edificios e Monumentos Nacionais, p. 127.
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Os painéis situam-se no datrio, na escadaria e na varanda. No &trio
os painéis da Batalha do Bugaco conjugam-se com episddios dos
Descobrimentos. Na escadaria, mais um episoédio da Batalha do
Bucaco tem defronte cenas dos Lusiadas. Deparamo-nos, ainda, com
a Conquista de Lisboa aos Mouros. Na galeria exterior encontram-se,
além de episédios dos Lusiadas, as representacdes dos Autos de Gil
Vicente e da Menina e Mo¢a de Bernardim Ribeiro?.

Os painéis alusivos a Batalha do Bugaco encerram as seguintes
representagoes: o corneteiro do Regimento de Dragons; retirada das
tropas francesas e lanceiro morto; o general Marbot a dar de beber
ao cavalo; canhd@o no campo de batalha; Lord Wellington a cavalo??;
o general Marbot deitado no chdo a observar o terreno; ataque dos
batalhées de cag¢adores; marechal André Massena, general Jean
Reinier, general Michel Ney e general Jean Marbor, a cavalo ; recontro
do Sula, onde as forcas francesas sofreram uma pesada derrota, que
se saldou em 4500 baixas®.

A Batalha do Bugaco teve uma importéncia fundamental na vitéria
contra as for¢as invasoras, pois, além de levantar o moral das tropas e
atrasar o avango sobre Lisboa, permitiu a organiza¢do da defesa das
Linhas de Torres, possibilitando a vitéria final®. Mais que um evento
da histéria local, a Batalha do Bugaco foi, assim, um dos grandes
feitos militares da histéria recente do pais e um momento de gléria do
povo portugués. Por outro lado, relembra o afastamento da poténcia
estrangeira que ameagavam d soberania, tal como sucedia, por outras
formas e por diversos perpetradores, no final de oitocentos.

A par do cuidado com a composi¢cdo dos painéis e ordenamento
das figuras, hd uma preocupacdo com a veracidade dos factos e
das personagens. Jorge Colago chega mesmo a receber retratos de
Wellington enviados pela familia®®.

22 NOBREGA, Patricia, “Jorge Colago. Identity and transculturality in Azulejo framings”, in Artison, n. 2, 2016, p. 80.

2% FERNANDES, Maria, “Palace Hotel do Bugaco/ Palacete Hotel do Bugaco”, 2005, http:/www.monumentos.gov.pt/Site/APP_
PagesUser/SIPA.aspx?id=5687.

24 Idem, pp. 13-14.
Para uma andlise mais aprofundada ver: MENDES, “ A Batalha do Bugaco. A obra azulejar de Jorge Colago”’, in Monumentos, n.2
20, Margo de 2004, pp. 127-128.

2 http:/www.patrimoniocultural.gov.pt/static/data/patrimonio_imovel/classificacao_do_patrimonio/despachosdeaberturaear-
quivamento/2017/campomilitar/eriipdf

Os azulejos do Hotel Paldcio do Bugaco e os da estagcdo de Sdo Bento,
apesar de serem das primeiras grandes encomendas de azulejos,
apods o conjunto da Faculdade de Ciéncias Médicas de Lisboa, foram
considerados por Colag¢o como a sua “corda artistica”®” e reflectem as

opgoes estéticas e temdaticas que vao marcar a sua obra.

Centro Cultural Rodrigues de Faria, Forjaes ( Fig. 4)

O Centro Cultural Rodrigues de Faria em Forjaes, Esposende, € um
pouco mais tardio. Construido nos anos de 1920, os azulejos datam de
1933. Mas € um bom exemplo de nobilita¢do de um espacgo publico pela
utilizagdo de azulejo figurativo. O edificio foi construido de inicio para
ser escola primdria, aexpensas do benemeérito Anténio Rodrigues Alves

Fig.4

de Faria®® e como tal funcionou até 2001. Considerada escola-modelo,
com gindsio, cantina e auditério, chegou a ser visitada por Salazar?. A
inspira¢do nos valores do recem-surgido Estado Novo estdo patentes
numa cartela de azulejos contendo uma frase do Presidente do
Conselho: “Démos & nag¢do optimismo, alegria, coragem, fé nos seus

destinos; retemperemos a sua alma forte calor dos grandes ideias e

26 Pago-Vieira, Azulejos de Colllago, p. 21-22
27 Idem. [ver Pagé]

28 Anténio Rodrigues Alves de Faria (1871-1949foi um benemérito enriquecido no Brasil, onde fez fortuna no comércio do sal.
Em 1909 fundou a Companhia de Comércio e Navegagéo. “Antonio Rodrigues Alves de Faria’, https:/pt.wikipedia.org/wiki/
Ant%C3%B3nio_Rodrigues_Alves_de_Faria.

2% “Centro Cultural Rodrigues de Faria’, https:/pt.wikipedia.org/wiki/Centro_Cultural_Rodrigues_de_Faria.
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tomemos como nosso lema esta certeza inabaldvel: Portugal pode
ser, se nés quisermos, uma grande e prospera na¢do.”*® Finalmente, a
grandeza da Nag¢do é restaurada.®

Os azulejos de temdatica histérica encontram-se nas salas de aula®*
e representam: grandes batalhas - Afonso de Albuquerque em
Ormuz, Infante D. Henrique na Conquista de Ceuta em 1415, D. Afonso
Henriques na Batalha de Ourique, Nuno Alvares Pereira a rezar antes
da Batalha de Aljubarrota; episddios dos Lusiadas - O tritdo®*?, o piloto
cristéo, o Adamastor; o descobrimento do Brasil®, Africa e Oriente.

Tal como D. Afonso Henriques, Nuno Alvares Pereira é um dos herdis
celebrados no pantedo nacional. E sobretudo no periodo que medeia
entre a grande guerra e o salazarismo que Nuno Alvares ascende ao
topo do pantedo dos herdis nacionais, salientado pelas suas virtudes
guerreiras, patriéticas e cristas®. A sua beatificagdo em 1918 pelo
Papa Bento XV é acompanhada pela criagcéo da Associag¢do “Cruzada
Nacional D. Nun'Alvares”, agremiag¢do conservadora e patriética que
se dedicava a propagar valores nacionalistas, éticos e religiosos com
base na figura mitica do santo condestdvel. Com a actuag¢do desta e
da Ala do Condestdavel, criada em 1924, o culto adquire uma conotagdo
cada vez mais catdlica. A faceta bélica destacada durante a ditadura
militar, vai aliar-se & sua identificagdo com as apari¢cdes de Fatima,
criando um eixo de ligagdo Batalha-Aljubarrota-Fatima que vai de
encontro ao novo regime que se vinha a formar.

Ja os Descobrimentos, considerados consagrados como o periodo
dureo da histéria de Portugal desde a geragdo de 1870, assumem aqui

% https://commons wikimedia.org/wiki/File:Cartel-Oliveira_Salazar.JPG.

3! Além desta, existem outras sete cartelas com ditos de intuito moral e nacionalista, da autoria de Thomaz Ribeiro Colago,
Alexandre Herculano, Bossuet, o préprio Jorge Colago, Alfredo Pimenta, Gustavo Kass, Sidénio Pais, Thomaz Ribeiro (sogro do
pintor), Malapert e Anténio Enes. NEIVA, Manuel Albino Penteado, “Forjées a rota azulejar do mestre Jorge Colago - III. Os painéis
historiados e as cartelas decorativas do centro cultural de Forjdes”, https:/cronicadotempo.blogspot.pt/2011/08/forjaes-na-rota-
azulezar-do-mestre html.

%2 GONGALVES, Joaquim, BASTO, Sénia, “Escola primdria Rodrigues de Faria/ Centro Cultura Rodrigues de Faria®, 2005, 2013, in
http:/www.monumentos.gov.pt/Site/APP_PagesUser/SIPA.aspx?id=22706.

3% “Nos hombros de um tritdo com gesto aceso/ vai a linda Dione furiosa,/ Ndo sente quem a leva o doce peso, de soberbo com carga
té&o formosa/ Luziadas/ Canto II - Est 21"

34 Pintado pela primeira vez para o Pavilhdo de Portugal na Exposigdo de Anvers de 1920.

35 "A divulgagdo de um forte imagindrio identitario que representasse tanto a heroicidade como a santidade fez com que se tornasse
um catalisador de diversas tendéncias e fé-lo de modo a que se desenvolvessem, primeiro paralelamente e depois em simbiose,
os diversos cultos ligados & sua personagem. Durante todos os anos 20 e até & plena afirmagdo do regime salazarista, a figura de
Nun'Alvares Pereira esteve no centro de multiplos textos que trouxeram consisténcia a um culto que sintetizou a dimenséo civil com
a militar”. (...)"[herdis e santo] tais simbioses prolongar-se-éo ao longo de toda uma década e serdo amplificadas pelo Estado Novo,
que, pelo menos nos primeiros anos de poder, desfrutou da semelhanga entre o messias de rosto virgineo de Aljubarrota e o novo
Chefe de Portugal. GORI, Annarita, “FESTA DA Patria: Nun' Alvares Pereira, herdis e santo’, in Ler Histéria, n. 59, 2010. In http:/
journals.openedition.org/lerhistoria/13S5#entries.

o seu conteudo eminentemente pedagdgico, sendo, por isso, escolha
apropriada para figurar em salas de aula.

Pavilhao Carlos Lopes (Fig. 5)

Por ultimo, destaquemos um outro notdvel exemplo de celebrac¢do
da Histéria de Portugal, o entdo designado Pavilhdo das Industrias

Fig.5
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um edificio idealizado pelos arquitetos Guilherme e Carlos Rebello
de Andrade e Alfredo Assunc¢do Santos, primeiramente construido
no Brasil em 1922 para a Grande Exposi¢cdo Internacional do Rio de
Janeiro.

Esta exposi¢do albergou 14 Nagbes estrangeiras e, como todas as
exposicoes Internacionais, constitui, no campo da arquitetura, um
excelente meio de pratica experimental, onde se testava alguma
novidade e se revelavam os aspetos identitdrios de cada pais atraves
da concec¢do dos respetivos pavilhées condicionados por diretrizes
politicas, ideoldgicas e mentais®®.

Em 1929 este Pavilhdo de Portugal construido sobre uma estrutura
metdlica foi desmontado e transportado para Portugal e reconstruido
com essa mesma estrutura em Lisboa, no Alto do Parque Eduardo
VII com a designag¢do de Paldcio das Exposicées. A sua abertura
realizou-se a 3 de Outubro de 1932 com a Grande Exposi¢do Industrial
Portuguesa.

A fachada principal apresenta 4 painéis de azulejos, em azul e branco,
produzidos pela Fdbrica de Sacavém, em 1922, representando uma
narrativa do passado - cenas da Histéria de Portugal com temas
dedicados a Sagres, a Batalha de Ourique, @ Ala dos Namorados na
Batalha de Aljubarrota e ao Cruzeiro do Sul, ( o ultimo nd&o de cariz
histérico) um repertoério azulejar bem integrado no edificio.

A ideia subjacente & encomenda fora enobrecer ideologicamente uma
obrapublicanumdidlogo equilibrado comaarquitetura, apresentando
a identificagdo de um passado através de grandes composigoes
historiadas isoladas e sem ordem cronolégicareservando-lhe o edificio
espagos de grande nobreza e estrategicamente bem colocados: a sua
fachada principal. A premissa fora igualmente afirmar estética e
estilisticamente o espago nacional das artes pldsticas em Portugal.

Em termos formais sdo evidentes uma vez mais as capacidades
de representa¢do em composi¢cdo ( conjunto e movimentag¢do das

3¢ GONGALVES, Marisa Rodrigues, A participagdo portuguesa nas Exposi¢ées Universais na perspetiva do Design de Equipamento,
Mestrado em Design de Equipamento, Faculdade de Belas Artes da Universidade de Lisboa, Lisboa, 2013; NETO, Teresa Jodo
Baptista, Arquitecturas Expositivas e Identidade Nacional, Mestrado em Arquitectura, Os Pavilhées de Portugal em Exposigées
Universais entre a 12 Républica e o Estado Novo, Instituto Superior Técnico, 2016.

personagens), a promog¢do e exposi¢cdo da linha do desenho, e a
representac¢do do volume através do claro-escuro e a aplicagdo correta
da perspetiva, da utilizag¢do da cor - azul e da distribui¢do da luz.

Jorge Colago cita recupera e revive nestes painéis, o gosto do azulejo
barroco,desenhandoumavolumosacercaduranotavel peladensidade
pictural que completa a cena figurativa.

Com autonomia pldastica evidencia-se pela composi¢do dindmica na
qual se destacam tal como no azulejo do barroco o enquadramento
arquiteténico e a composi¢do da cartela central.

Por fim, a visdo de conjunto proporcionada permite ainda avaliar a
estreitarelag¢do entre concegdo arquiteténica e o programa decorativo,
onde esta foi trabalhada no sentido de alcan¢ar uma obra global,
funcionando como um cartaz ou folheto do pais a apresentar ao outro
lado do Atléantico.

Atravésdosconjuntosdeazulejosanalisados,verificamosaactualizag¢do
desta arte nos inicios de novecentos: uma pintura escorreita e bem
modelada, capaz de adaptar as questdes de composi¢cdo e perspectiva
a grande superficie, com reflexo dos ensinamentos académicos;
temdaticas em consondncia com os novos tempos, onde os episodios
histéricos sdo escolhidos tendo em conta os espagos surgidos com a
modernidade, gares de caminho-de-ferro, unidades de alojamento,
pavilhdes de exposicdo, escolas.

As temdticas representadas vdao de encontro das praticas
historiograficas predominantes na época e, também, ao sentimento
geral assente no nacionalismo, que combina a exalta¢do do passado
com a ideia de ressurgimento no futuro. Nesse contexto, recorre-se ao
grande momento da histéria do pais, os Descobrimentos, e as figuras
histéricas que encarnam o ideal de independéncia e gléria nacional.
Por outro lado, tal como a histéria é exemplo e ensinamento para a
constru¢do do futuro, também os quadros da histéria de Portugal que

73



74

Colagonosapresentasdo simbolicamente colocados nos equipamentos
arquitectdénicos que melhor exemplificam o desenvolvimento social e
progresso do homem.
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A estagdo de Porto-Sdo Bento e a obra de Jorge Colago

E na segunda metade do século e sob o impulso do recém-criado
Ministério das Obras Publicas Comeércio e Industria, que o caminho-
de-ferro passa a ser visto como a via para a moderniza¢do das
comunicacgoes e da economia

Aolongodoséc. XIX definiram-se os eixos principais darede ferrovidria
nacional e a maior intensidade de construgdo ferrovidria concentrou-
se entre 1854 e 1891 Apesar de ter arrancado de forma lenta, a
construcgdo ferrovidria conhece um crescimento acelerado entre 1861
e 1865 e entre 1877 e 1891

Na concretizagdo deste processo de modernizagdo, o Estado
desempenhou um papel fundamental, chamou a si a “politica de
melhoramentos materiais”, concedeu financiamento & construcdo,
asseguroutaxasdejuro, formouquadrosnaEscoladePontese Calgadas
de Paris, ainda pela cria¢do das estruturas da Administra¢do Central,
com a organizagdo do Ministério das Obras Publicas, Comércio e
Industria (1852), bem como, o Conselho Superior de Obras Publicas e
Minas.

Se numa primeira fase o Estado ndo teve praticamente intervencdo
na construgdo ferrovidria, essa situac¢do vai alterar-se a partir de
1869, ao adquirir as linhas do Sul e Sueste até entdo nas mdos de
companhias privadas e projetar e construir as linhas a norte do rio
Douro - Minho e Douro.

No Minho e Douro e pela primeira vez, o Estado decide reunir sob
seu comando todas as fases de execucgdo, desde o projeto, construcdo
e exploracdo, chamando para os diferentes trabalhos um conjunto
de jovens engenheiros, todos portugueses, o que contribui para a
constitui¢do de identidade de um grupo profissional bem como para a
autonomia técnica do pais.

Em 1872, iniciaram-se no Porto, os trabalhos de construg¢do da primeira
linha férrea a norte do Rio Douro, da responsabilidade da Dire¢do do

Caminho de Ferro do Minho. Partindo das proximidades de Campanhd&
até a localidade de Ermesinde, a linha comum ao caminho-de-ferro
do Vale do Douro, numa extensdo de nove quilémetros.

Desde 1875 que os interesses comerciais portuenses, pelas palavras da
Associa¢do Comercial do Porto, insistiam na necessidade de ligar por
via-férrea a periferia (Campanhd) ao centro da cidade O estudo para
a liga¢do ferrovidria entre Campanhd, esta¢do comum das linhas do
Norte, Minho e Douro, e o centro da cidade foi entregue ao engenheiro
Hippolyte de Baere e inaugurou-se Novembro de 1896, depois de
perfurados os fundos da Quinta da China, Monte do Semindrio e da
Praca da Batalha.

A ligacdo ferrovidria, no entanto, foi alvo de pesadas criticas visto
que ndo foi acompanhada da construcdo de uma esta¢do. Em 1896,
a esta¢do ndo passava de um edificio provisério, um barracdo de
madeira que em nada dignificava a cidade.

Fig. 1: Contrato para o servigo comum, 1897 (Arquivo CP)
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Fig. 2: Locomotiva Miragcaia (Arquivo CP)

Fig. 3: Porto-Sé&o Bento (Arquivo CP)

O sitio de Sdo Bento antes da construgdo da estagdo

A forma da Cidade é feita de constantes alteracgdes, demoligdes,
reconstrugoes e sobreposigdes, os palimpsestos urbanos, apagando e
reescrevendo cada sitio, numa procura constante de consolida¢do do
tecido urbano.

E possivel conhecer a evolugdo morfoldogica de uma cidade através
dos vestigios arqueoldgicos, construidos, de testemunhos orais, de
documentag¢do escrita ou cartografica preservada.

Localizadano LargodaFeirade Sdo Bento, junto dmuralha fernandina,
a construgdo da estagdo vem obrigar a demoli¢do do Convento de
Sdo Bento de Ave-Maria e dar inicio ao desenvolvimento de novas
dindmicas na configurag¢do do Centro Histdrico.

Fig. 4: Convento de Séo Bento de Ave
Maria (© Sistema de Informagéo
Alvares Ribeiro)

Fig. 5: Convento de Sdo Bento de Ave
Maria (© Sistema de Informacgéo
Alvares Ribeiro)



Fig. 6: Convento de Sdo Bento de Ave Maria
(© Sistema de Informacéo Alvares Ribeiro)

Fig.7: Freiras da Irmandade e cais coberto da
— estagdo (© Arquivo Histérico Municipal do
—— w1 Porto)

Projeto da Irmandade de Sdo Bento da Ave-Maria
para a estagdo

Com a decisdo de construg¢do da estag¢do central no sitio de Sdo Bento,
implicando a demoligdo do que restava do convento, um grupo de
cidaddos da Irmandade laica de S&o Bento tenta salvar a igreja e
edificios anexos, virados & Rua do Loureiro.

Em 1893 apresentam ao Ministro das Obras Publicas de entdo,
Bernardino Machado de Guimardes, o denominado “Projeto da
Irmandade”’, integrando as instalagdes da estagdo ferrovidria e os
edificios anexos & Igreja que ainda se mantinham.

Fig. 8: Projeto da Irmandade laica de Sdo Bento (© Sistema de Informagéao Alvares Ribeiro)

A arquiteto José Marques da Silva

Fig. 9: Arquiteto José Marques da Silva, s.d.
(© Fundagédo Marques da Silva. Fotografia de
Octavio Bobone)

Apds completar a sua formag¢do académica em Arquitetura na
Academia de Belas Artes do Porto, entre 1882 e 1889, Marques da
Silva (Porto, 1869 - Porto, 1947) parte para Paris onde frequenta a
Ecole Nationale de Beaux-Arts, e é aluno de Victor Laloux (1850-1937),
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arquiteto da Gare de Tours (1896-1898) e da Gare d'Orsay (1900). “Estac¢do S. Bento. Marques da Silua’, Antéonio Cardoso

Em dezembro de 1896, Marques da Silva obtém o titulo de Arquiteto Dos vdrios estudos desenvolvidos para o edificio de passageiros
Diplomado pelo Governo Francés, com a apresentac¢do de um estudo destacamos duas das muitas versdes estudadas por Marques da Silva
parao algado deumedificio de passageiros deuma estagdo ferrovidria. para o algado poente, virado a Praga Almeida Garrett.

Fig. 10: Estagdo Central do Porto - Estudo para algado do edificio de passageiros desenvolvido em
Paris, entre 1895 e 1896 (© Faculdade de Arquitetura do Porto)

Estag¢do de Porto-Sdo Bento: alguns estudos

Fig. 11: Algado 1895-1896(© Fundagéo Marques da Silva)

“Em Maio de 1897, apds regressar de Paris, Marques da Silva expds
o0 seu projeto académico nos Pacos do Concelho, obtendo um bom
acolhimento publico & sua proposta formal.

Esta publicidade permitiu-lhe dirigir-se aos responsdveis pelas Obras
Publicas sugerindo que o encarregassem do projeto para a gare que
se teria de construir em S&o Bento. Para verificar a visibilidade da
encomenda, foi pedido a Marques da Silva que apresentasse um projeto
detalhado. Isso permitiu-lhe reformular os desenhos académicos
e adaptd-los as circunstncias construtivas e as particularidades
especificas de S&o Bento. Apds algumas hesitagées politicas, em
setembro de 1899 foi-lhe finalmente adjudicado o projeto. Desde os
desenhos iniciais era explicita a ado¢do de uma forma em “U”, com
entrada central através da frente mais extensa e orientada para a
Praca Almeida Garrett, de topo relativamente & orientacgéo das linhas

dos comboios.’
Fig. 12: Algado 1897(© Fundagdo Marques da Silva)
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Estagdo de Porto-Sdao Bento. Projeto definitivo

Em 1903 comegaram as obras de constru¢do do edificio, seguindo um
novo projeto que Marques da Silva entregou em Margo desse ano.
Ainda que tenha sido sujeito a alteragdes e ajustes posteriores, foi esse
projeto que caracterizou os principios fundamentais da Estagdo de
Sdo Bento nomeadamente a op¢do de construir um grande vestibulo
independente da cobertura metdlica das plataformas de embarque.

“Da origem académica a expressdo final da obra construida, a Estagdo
de S&o Bento é um exemplo paradigmatico da arquitetura beaux-arts.
Acomposi¢dodaplanta, ditadaporumaldgica funcional objetiva, rege-
se por um sistema de eixos ortogonais sobre o qual assentam volumes
com uma unidade construtiva especifica. A conjuncdo dessa massa
volumeétricaarticuladaodesenho confereum cardter coerentebaseado
num principio decorativo especifico. Neste caso, a materialidade do
granito constitui-se como uma massa monumental onde as janelas e
portarias, mais do que transparéncias, funcionam como perfuracoes
num edificio compacto. Terd sido esse, eventualmente, o cardter mais
original da esta¢do que, como monumento formador da identidade
urbana, introduziu nas prdticas construtivas da cidade um gosto
inédito.”

“Estagcdo S. Bento. Marques da Silva’, Anténio Cardoso

Fig. 13: Estagdo de S&o Bento: diagrama de linhas, 1904 (© Fundagédo Marques da Silva)

Fig. 14: Estagédo de S. Bento: projeto definitivo: algado da fachada principal, 1904 (© Fundagdo
Marques da Silva)

Fig. 15: Convento de S&o Bento de Ave-Maria e Estac&o de Porto-S&o Bento (© Arquivo Histérico
Municipal do Porto)
Vistas a partir da Rua das Flores (© IP Patriménio)
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Jorge Colago e o revestimento azulejar do vestibulo

Fig. 17: Jorge Colaco (autor desconhecido)

Da autoria do pintor Jorge Colago (Ténger, 1868 - Oeiras, 1942), os
painéis de azulejos foram pintados entre 1805 e 1908 e executados na
Real Fabrica de Louga de Sacavem, ao gosto nacionalista e historicista
caracteristico do inicio do século XX.

Os azulejos, totalizando mais de 22.000, cobrem completamente as
paredes do atrio, integrados na arquitetura pelo emolduramento de
granito que reveste os vaos, organizando-se segundo uma hierarquia
vertical, ora em policromia ora em composi¢cdes monocromdadticas de
azul e branco. Representam uma cronologia dos meios de transporte
utilizados pelo Homem, varios mitos e quadros da Histéria de Portugal,
cenas de trabalho campestre e costumes etnograficos, bem como uma
alegoria ao caminho-de-ferro.

Temas representados nos al¢ados do vestibulo

Alcado Norte

Evolugdo dos transportes terrestres - Periodo da Fundacgdo da
nacionalidade (séc. XII) a Restauragdo
Torneio de Arcos de Valdevez

Apresentag¢do de Egas Moniz ao Rei de Castela

Alcado Este

Evolucdo dos transportes terrestres: Arabes

Evolucdo dos transportes terrestres: Barbaros

Evolug¢do dos transportes terrestres: Visigodos

Evoluc¢do dos transportes terrestres: Romanos

Procissdo da Senhora dos Remédios - Lamego
Castanheiro. Vindima. Ceifa. Carvalho

Feira de S&o Torcato — Guimardes

A promessa. A fonte. Trasfega no Rio Douro. Vendedoras de

castanhas. Morgadas

Alcado Sul

Evolugdo dos transportes terrestres: Regionais portugueses do séc.
XIX & introduc¢éo da locomotiva a vapor

Entrada de D. Jodo I e D. Filipa de Lencastre na cidade do Porto
para realizagdo dos esponsais’

Tomada de Ceuta

Alcado Oeste

Evolucdo dos transportes terrestres: Séc. XIX

Evolugdo dos transportes terrestres: Sécs. XVIII e XIX
Evolucgdo dos transportes terrestres: Sécs. XVIII

Comeércio. Artes. Poesia. Inverno. Outono. Veré&o. Primavera

Musica. Agricultura. Industria. Motivos ferrovidrios
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“A Gare de Sdo Bento causa uma impressdo grandiosa...”

‘A Gare de Sdo Bento causa uma impressdo grandiosa como nenhuma
outra em Portugal. (...). Os azulejos s&o magnificos, assinados por Jorge
Colaco, dum azul de Delft verdadeiramente luminoso e profundo.
E ainda o tema do Rio Douro, o barco que espera ser carregado de
pipas, o barco ainda na margem, estando de pé a barqueira com a
mdo em pala sobre os olhos e j& sentadas as passageiras, as feirantes,
com arrecadas de ouro e o companheiro de todos os climas, o guarda-
chuva de algod&o preto. Os azulejos contam toda uma poesia que
ndo é épica, € o viver de todos os dias, € um sermdo sem sotaina, € um
contrato social sem filosofia.

(..) O comboio, chegado a S&o Bento, parecia deixar os pulmées na
linha; um fumo branco como espuma inundava o cais; das portinholas
saia de rolddo uma gente apressada e que, de repente, rompia os lagos
de viajante e mergulhava na cidade com as suas malas e embrulhos,
pronta a comecar o dia urbano, a apanhar taxi, a reconhecer a familia
que lhe estende os bracos.”

Agustina Bessa Luis in “As Estagdes da Vida”

Prémios e reconhecimentos

Prémios SOS Azulejo” 2013 - Galardoada com o “Prémio Intervengdo
de Conservacgdo e Restauro”

Prémio Brunel 2014, na categoria “Estagdes’, atribuido pelo Grupo
Watford ao projeto de reabilitag¢d&o do revestimento azulejar do datrio,
tendo ojuri evidenciado na sua apreciagdo o facto de este investimento
notabilizar e engrandecer o quotidiano dos utilizadores do modo
ferrovidrio.

Estd inserida no Monumento Nacional «Centro Histéorico do Portoy,
pela Lei n.2 107/01, de 08/09 (n.2 7, art. 152) e Aviso n.2 15173/10, DR n.°
147, 22 série, de 30 de julho; inscrito na lista «Patriménio Mundial» da

UNESCO a 05/12/96 (cf. «Relatdrio da 202 Sessdo do Comitéy, México),
drea Patriménio Mundidal, listada pela UNESCO em 1996, MNI19 da
Planta de Condicionantes do mesmo documento RPDMP.

A Estacdo de Sao Bento estd classificada como Imovel de Interesse
Publico «Estagdo de Sdo Bento, incluindo a gare metdlica, os painéis
de azulejos e a boca de entrada no tunel», pelo Dec. N2 67/97, DR n®.
301, 12 série B, de 31 de dezembro.

Também inserida no Imodvel Classificado de Interesse Publico «Zona
Histérica do Porto», pelo Dec. n.2 67/97, DR n.2 301, 19 série B, de 31 de
dezembro.

A Estag¢do de Sdo Bento estd abrangida pela Zona de Prote¢do da
«Muralha de D. Fernando e respetivo Miradouro», classificada de
Monumento Nacional pelo Dec. n.2 11454, 19/02/1926.

A revista norte-americana Travel+Leisure elege a Estag¢do de Sdo
Bento, em agosto de 2011, como uma das catorze mais belas de todo o

mundo.

A Estacdo de S&o Bento é considerada, de acordo com a publicag¢do
norte-americana Flavorwire, em abril de 2012, uma das dez estagoes
ferrovidrias mais bonitas do mundo.

Conservagdo e restauro do revestimento azulejar
Concurso limitado por prévia qualificagdo n°1/DSCB/DRCN/2009

1. Enquadramento

Sendo um dos maiores icones da arquitetura ferrovidria, a nivel
mundial, a REFER EPE, agora Infraestruturas de Portugal, propds-se
realizar a intervencdo através da implementa¢do de um conjunto de
agoes de conservagdo e restauro, que visaram a sua valorizagdo.

Localizado no interior do dtrio principal da estag¢do ferrovidria de S.
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Bento, o conjunto azulejar, encontra-se localizado nos quatro al¢ados
Norte, Sul, Este e Oeste. Em cada al¢cado, os vdrios painéis estéo
delimitados pelas pilastras e ombreiras em granito, das portas e
janelodes.

2. Andlise geral do estado de conservacéao

Com base nos poucos registos existentes, o conjunto sofreu pequenas
agdes nos ultimos 30 anos, onde a referéncia mais antiga, reporta ao
ano de 1978*. Nesta data foram efetuados trabalho de levantamento
e recolocacdo de azulejos em iminente risco de destacamento;
manufatura de azulejos para substituicdo e colmatag¢do de lacunas
totais (cerca de meia centena).

Nos inicios de 1983 noticia-se na comunica¢do didria que alguns
painéis apresentam indicios de destacamento e iminente risco de
queda, pelo que sdo alvo de uma intervencdo de restauro, também
sob a orientag¢do e execugdo do referido pintor Fernando Gongalves.
Depreende-se que a intervencdo tenha sido idéntica & ocorrida nos
anos 70, desconhecendo-se dados concretos, principalmente o numero
de réplicas para substitui¢cdo e/ou colmatagdo de lacunas.

Paralelamente a estas intervengdées e das ocorridas apéds 2002,
verificaram-se algumas dareas que pressupdem operagoes de
reassentamento de azulejos, resultantes de queda e respetiva fratura
das unidades azulejares. Observaram-se as fraturas com grande
espa¢amento entre fragmentos, depreendendo-se que o assentamento
tenha sido efetuado com uma argamassa a base de cimento de tipo
"Portland".

Em finais de 2002, no sentido de minimizar eventuais impactos sobre
os revestimentos azulejares pela realiza¢do das obras do Metro do
Porto, S.A,, previstas para a zona envolvente da estag¢do, procedeu-
se ao levantamento de referéncia do estado conservacdo dos vdarios
painéis com indica¢do das correspondentes medidas de protec¢do a
implantar.

! Identificagdo no canto inferior direito de um dos painéis do algado Este, agdo a cargo do pintor Fernando Gongalves.

Com base no diagnéstico efetuado, verificou-se que parte significativa
dosazulejosseencontravamfragilizados,emconsequénciadaeventual
falta de adesd&o entre azulejos e argamassas de assentamento, tendo
sido efetuada uma limpeza (com dgua desionizada e sabdo neutro),
assim como o faceamento quase integral dos al¢ados Sul, Este e
Oeste (recorrendo a tela de gaze e uma solu¢do de Paraloid B72 em
acetona, aplicada pontualmente no centro de cada unidade), por
forma a minimizar eventuais riscos de destacamento, queda e fratura,
resultantes das intervengoes programadas.

Em 2007 foi detetado pela REFER o risco de queda de alguns azulejos
no al¢cado Norte, facto que conduziu com cardcter de urgéncia, a
remogdo e respetivo acondicionamento de alguns azulejos, tendo
sido posteriormente efetuado faceamento com gaze e resina acrilica,
circunscrita & referida darea.

Seguidamente, em parceria e apoio da DRCN - Dire¢do Regional de
Cultura do Norte, procedeu ao lan¢gamento do concurso para a agdo de
conservagdo e restauro.

3. Descrigco dos trabalhos realizados

A intervencdo de conservacgdo e restauro efetuada no revestimento
azulejar do dtrio da Estacdo de S. Bento, teve de obedecer a um
rigoroso planeamento, pois a natureza dos trabalhos assim o exigia,
mas também, porque tinhamos que garantir o servigo ferrovidrio.

Desta forma, sequenciou-se os trabalhos a realizar de acordo com
o bom funcionamento da estacdo e as decisdes a tomar face aos
processos metodologicos a utilizar na agdo de conservagdo e restauro.

« ANDAIMES

A montagem da estrutura de andaimes facultou a aproximagdo a
obra, para verifica¢cdo das situagoes reais existentes, quer se tratassem
de componentes tecnoldgicas relacionadas com os processos de
manufatura utilizados, quer de aspetos inerentes ao estado de
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conservacgdo dos azulejos, permitindo & posteriori pormenorizar e/
ou adotar as metodologias interventivas mais adequadas, face as
situacgoes detetadas.

Fig.18: Montagem dos andaimes
(Foto entidade executante: Nova Conservagdo)

Fig. 19: Estrutura montada
(Foto entidade executante:Nova Conservagao

A drea de implementacgdo dos andaimes foi devidamente delimitada
combarreirasdeprotecdoenvolvente,sinalizadacomsinaléticarelativa
as obrigatoriedades de acesso e a obra. A estrutura, por seu lado, foi
equipada com todos os meios inerentes a segurancgad, abastecimento de
eletricidade e dgua e descarga de residuos, garantindo a salvaguarda
e seguranga das dreas envolventes, ao objeto alvo da intervencgdo,
aos utilizadores do espaco e intervenientes na a¢do de conservacgdo e

restauro.

*REGISTO

O registo documental foi a primeira tarefa, e que serviu de base
e apoio a intervencdo pratica. A informag¢do obtida nesta fase de
andlise e registo permitiu uma adequag¢do mais precisa dos métodos
e tratamentos a realizar sobre cada um dos painéis, além de ter

possibilitado a producdo de documentac¢do dos trabalhos realizados.

Noregistograficode cadapainel azulejar por al¢cado foram assinaladas
algumas das formas de altera¢do e degradagdo detetadas, como
sejam os casos de unidades fraturadas, com lacunas de material
cer@mico e/ou vidrado, a par das unidades descontextualizadas/mal

posicionadas.

De seguida procedeu-se a referenciag¢do alfanumeérica de todos os
azulejos, pela aplicagdo de uma etiqueta autocolante localizada
no canto superior direito de cada unidade azulejar, operag¢do que
teve como principal objetivo identificar a localiza¢do exata de cada
azulejo removido, para posteriormente proceder, com exatiddo, a sua

recolocacgdo.
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Fig. 20: Etiquetagem
(Foto entidade executante: Nova Conservagdo)

Foi ainda readlizada uma avaliacdo pelo método da sonorizag¢do
e auscultacdo, pelo toque individualizado de cada azulejo, para
determinacdo e localizagdo de eventuais dreas de ressondncia
abafada, indiciando estas, uma eventual falta de ades&o parcial ou
total dos azulejos & argamassa de assentamento e/ou desta d estrutura
de alvenaria. Este processo resultou na identificagdo dessas unidades
azulejares pela colocagdo, no canto superior direito, de uma etiqueta
de referenciac¢do de forma circular, verde ou vermelha, consoante o
estado de adesdo que apresentavam, parcial ou total, respetivamente.
O registo foi fundamental para a organizag¢do e apresentag¢do dos
trabalhos desenvolvidos, assim como na definicdo da tomada de
decisoes especificas e finais, relativas & intervengdo.

As opc¢oes tomadas decorreram sempre em articulacdo com o Dono de
Obra e equipa de conservadores - restauradores.

Por fim realizou-se o registo fotogrdafico geral e de pormenor de cada
painel, o primeiro realizado antes da montagem dos andaimes e o
segundo ja com a estrutura de andaime montada, tendo-se desta
forma registado as varias formas de altera¢do detetadas.

-REMOCAO DE AZULEJOS E ARGAMASSAS DE ASSENTAMENTO

A remoc¢do dos azulejos com deficiente adesd&o ao suporte parietal
iniciou-se pelo prévio corte do faceamento, seguida da abertura das
juntas pelarotura de argamassa entre unidades com auxilio de bisturi,
escalpelo e minidisco adiamantado acoplado a sistema elétrico,
evitando assim, eventuais destacamentos continuos.

Fig. 21: Abertura de junta (Foto entidade executante: Nova Conservagéo)

A remocdo foi, também, efetuada com espdtula e martelo,
introduzindo-se a espdtula na interface tardoz/argamassa, seguida
de algumas pancadas para permitirem a rutura de eventuais pontos
de ligag¢do e ancoragem entre argamassa e azulejos, sendo removidos
individualmente.

Relativamente a algumas unidades azulejares isoladas, que
apresentavam falta total ou parcial de adesdo & argamassa de
assentamento, procedeu-se a sua remocgdo, quando possivel, com
recurso a uma ventosa. Apos o corte do faceamento e rutura das
juntas, procedeu-se & remoc¢do do faceamento e limpeza da superficie
dos azulejos com cotonetes de algoddo humedecidos em acetona, por
forma a criar uma superficie que se apresentasse uniforme e limpa,
permitindo a criagdo de vacuo e consequente adesdo da ventosa
sobre o centro do azulejo, aplicando-se de seguida uma for¢a externa
exercida com a mdo e bracgo, no sentido perpendicular & face, por modo
a criar a rutura da argamassa com ancoragem ao tardoz.

97



98

De referir ainda que algumas unidades azulejares localizadas nos
vdarios niveis apresentavam igualmente falta parcial de adesdo, sendo
que se tratavam de dreas resultantes de reassentamentos posteriores
com recurso a argamassa da base de cimento de tipo "Portland’,
apresentando pontos de ancoragem de elevada adesdo e coesdo pelo
que a sua remocgdo se traduziria na eventual fratura dos azulejos,
optando-se pela sua ndo remocdo.

Os azulejos removidos foram acondicionados em contentores de
polietileno de alta densidade no sistema face/face - tardoz/tardoz.

As argamassas de assentamento e reboco foram removidas por niveis,
no sentido descendente do paramento, permitindo a articulac¢do
entre as vdrias fases da intervengdo. Numa primeira fase foram
cortadas com recurso a disco adiamantada acoplado a rebarbadora,
constituindo-se uma quadricula, que posteriormente foi picada por
processo mecdnico, auxiliado por escopro e maceta, reduzindo o
impacto das vibragoes sobre as dreas periféricas, devido ao facto das
argamassas apresentarem uma elevada coesdo e adesdo entre os
varios substratos

Concluido o processo de picagem e remog¢do das argamassdas
foi possivel verificar que o suporte estrutural é do tipo alvenaria
emparelhada irregular, pela sobreposi¢cdo de blocos de granito de
formas e dimensodes variadas, apresentando em algumas situagoes
faces descontinuas e tratamentos distintos, pressupondo o eventual
reaproveitamento de materiais resultantes da demoli¢do do Convento
de S. Bento de Ave Maria. A unido entre blocos é unida e reforcada por
argamassa de granulometria grossa a par da inclusdo de fragmentos
e lascas de granito, constituindo uma estrutura irregular, variando o
distanciamento desta ao tardoz dos azulejos entre 3 a7 cm.

-LIMPEZA DOS AZULEJOS REMOVIDOS

Os azulejos removidos foram limpos, tendo-se procedido & eliminagé&o
de vestigios e pontuag¢des de argamassa e sujidades ao nivel do tardoz
e abas, por processo mecdnico com recurso a bisturi e espdatulaem V.

Ao nivel da face vidrada removeu-se o faceamento de gaze pela
dissolu¢do da resina de impregnag¢do com dacetona, seguindo-se
a limpeza do vidrado com cotonetes de algoddo humedecidos em
acetona para dissolugdo e remogdo de residuos de resina.

Posteriormente os azulejos e fragmentos foram lavados e escovados
com escovas de cerdas macias de nylon sob dgua corrente, para
remoc¢do de poeiras resultantes do processo de limpeza anterior.

-COLAGEM DE AZULEJOS FRACTURADOS

Consequéncia do processo de remogdo, ocorreu a fragmentag¢do de
algumas unidades azulejares, a par de existir um numero significativo
de azulejos fraturados, pelo que estes foram colados com uma solugéo
de resina acrilica a base de (Paraloid B72®) a 35% em acetona. Esta
foi aplicada por pincelagem sobre as faces de ancoragem, seguida
de unido e reforco pela aplicacdo de cinta de fita adesiva de papel,
procedendo-se a sua deposi¢cdo em sistema paralelo da superficie
de colagem ao plano em caixa de areia, evitando desnivelamentos e
permitindo deste modo uma ancoragem cuidada dos fragmentos.

Fig. 22: Colagem (Foto entidade executante: Nova Conservagéo)
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Verificou-se que existiam azulejos, como referido anteriormente,
que apresentavam fraturas antigas e cujas abas se encontravam
escassilhadas, apresentando poucos pontos de ancoragem, pelo
que houve a necessidade de proceder ao refor¢co da colagem, pela
aplica¢cdo de uma massa a base de silica em pé (FPS 200 da Areipor®)
aglutinada em resina acrilica & base de (Paraloid B72®) a 20% em
acetona, aplicada por espatulagem, sobre as concavidades do tardoz,
constituindo uma superficie de ancoragem mais extensa e coesa.

-RECOLOCACAO DE AZULEJOS
E DAS CAMADAS DE ARGAMASSA DE SUPORTE

O suporte estrutural que ficou a vista, nas dreas de remocgdo de
azulejos, foilavado e escovado com dgua e escovas de cerdas de dureza
meédia de nylon, por forma a remover e eliminar poeiras e pequenas
aglomeragdes de argamassa depositadas sobre as irregularidades
dos blocos de granito, ao mesmo tempo que se procedia a uma pre-
humidifica¢do do suporte

Atendendo as variagoes de espessura das argamassas entre suporte
e azulejos, procedeu-se ao enchimento e regulariza¢do das dreas mais
fundas pela aplica¢cdo de uma argamassa de cardcter tradicional a
base de trés partes de areia bem lavada e calibrada, nas proporgoes
de 2 partes de areia grossa APAS 12 da Areipor® (O 2 mm), para 1/2
de areia média APAS 20 da Areipor® (O 1 mm) e 'A de areia fina APAS
30 da Areipor® (0 0,5 mm), ligada de uma parte de cal em pasta bem
apagada e depurada e adicionada de 1/5 parte de agua.

A utilizagdo desta proporcdo deveu-se essencialmente ao facto de
se tratar de um suporte bastante irregular e rugoso, com reduzidos
indicesde absor¢do, contribuindo deste modo parauma melhor adesdo
por parte de uma argamassa com caracteristicas mais grosseiras,
favorecendo uma melhor adesdo e consequente presa na fase de pré
presa e em func¢do dos indices de humidade e temperatura presentes
no espago envolvente.

Previamente humidificou-se o suporte, seguindo-se aplicag¢do
da argamassa sobre as dreas mais céncavas, pressionando-a
e travando-a com a colher de pedreiro sobre as irregularidades
estruturais, conferindo-se uma maior coesdo entre os constituintes e
uma melhor adesdo ao suporte.

A superficie foi agastada conferindo-lhe uma textura irregular
e daspera, que contribuiu para uma melhor adesdo das camadas
subsequentes de argamassa.

A argamassa de reboco utilizada € de cardcter tradicional & base
de trés partes de areia bem lavada e calibrada, nas proporgoes de 1
partes de areia grossa APAS 12 da Areipor® (O 2 mm), para 1/2 de
areia média APAS 20 da Areipor® (0 1 mm) e 1/2 de areia fina APAS
30 da Areipor® (0 0,5 mm), ligada de uma parte de cal em pasta bem
apagada e depurada e adicionada de 1/5 parte de agua.

Fig. 23: Argamassa - Tardoz do azulejo (Foto entidade executante: Nova Conservagéio)
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Esta argamassa apresentava uma textura mais fina que a do
enchimento, contribuindo para uma melhor adesdo entre ambas,
permitindo em simultdneo constituiruma superficie regular euniforme
a toda a drea. O processo de aplicacgéo foi idéntico ao anterior, sendo
que se aplicaram prumos de tijolo em pontos definidos para que
servissem de guias a uniformizag¢do e nivelamento do reboco.

Devido ao facto de se localizar uma drea extensa no nivel 2, resultante
da remocgdo de azulejos, e atendendo aos indices de compressdo a que
se encontravam sujeitos os paramentos, procedeu-se a constituicdo
de uma junta de compensag¢do ao centro da referida drea, pela rutura
vertical da argamassa de reboco, tendo sido executada por corte
mecdnico. Esta junta contribui para a descompensag¢do em situacgoes
tensdo e dilatagdo, evitando a rutura do revestimento azulejar.
Previamente foi humedecida a argamassa de reboco.

A espessura desta camada variou entre os 1,5 e os 2 cm consoante se
tratassem de zonas mais fundas ou mais superficiais, procedendo-se
ao agastamento da superficie proporcionando uma melhor adesd&o
por parte da argamassa de assentamento.

Considerou-se em articula¢gdo com o Dono da Obra e por sua sugestdo,
que o tempo de secagem desta argamassa antes de se proceder ao
assentamento dos azulejos ndo deveria exceder mais do que 72 horas,
de modo a que esta ainda se apresentasse com algum teor significativo
de humidade.

Devidoaofactodosazulejosemcausaseremdepoddepedraprocessados
industrialmente, que apresentam dimensodes e espessuras regulares
entre si, a par de evidenciarem o tardoz estriado mas com superficie
regular lisa, apresentam como vantagem o facto de possuirem um
elevado poder de absor¢do permitindo criar uma presa num curto
espago de tempo, pelo que se optou pela aplicagdo de uma argamassa
de cardcter tradicional & base de duas partes de areia bem lavada e
calibrada, nas proporgoes de 11/2 partes de areia média APAS 20 da
Areipor® (0 1 mm), para 11/2 de areia fina APAS 30 da Areipor® (O

0,5 mm), adicionada de uma parte de cal em pasta bem apagada e
depurada & qual se adicionou cerca de 1/10 de aditivo pozoldnico de
caracteristicas hidraulicas e 1/5 parte de agua.

Fig. 24: Assentamento (Foto entidade executante: Nova Conservagéo)

Autilizagdo desta argamassa deveu-se em grande medida ao facto de
se pretender criarumatexturaregular fina que aderisse em simultdneo
ao azulejo e & argamassa de reboco, permitindo estabelecer uma boa
coesdo e adesdo entre os vdarios materiais presentes.

Apresentando esta um indice granulomeétrico reduzido, permitiu
diminuir substancialmente a espessura do assentamento, a par das
caracteristicas de manufatura, contribuindo para uma melhor fase
de pré presa e consequente adesdo e fixagdo dos azulejos, pelo que
uma camada mais espessa e sem aditivos tornar-se-ia num fator de
retardamento de presa, a par de criar instabilidade na reposicdo de
fiadas subsequentes pela pressdo exercida pelas dos niveis superiores,
podendo originar o colapso das areas de reassentamento.

Previamente foram humedecidos os azulejos e a argamassa de
reboco, procedendo-se a aplica¢do da argamassa sobre o tardoz e
consequente recolocagdo dos azulejos nos respetivos locais, seguindo
o alinhamento definido pelas prumadas e juntas circundantes.

k2



B

-REMOCAO DO FACEAMENTO

A remocgdo do faceamento protetor integral dos azulejos foi efetuada
pela aplicagdo de acetona com trincha, para dissolu¢do da resina de
impregnag¢do da gaze, sendo auxiliada por bisturi, procedendo-se em
simultdneo & remocdo das etiquetas autocolantes de referenciacgdo
alfanumérica.

Apds a remogdo da gaze e etiquetas procedeu-se a limpeza das
superficies vidradas por processo quimico, pela utilizacdo de cotonetes
de algoddo humedecidos acetona, para dissolug¢do e eliminag¢do dos
residuos de resina.

-LIMPEZA DAS SUPERFICIES

A partir dos testes de solubilidade efetuados em vdarias dreas do
revestimento, concluiu-se que o método de limpeza mais adequado
face as situagodes verificadas, a semelhanga do que sucedeu no algado
Norte, consistiu numa primeira fase pela passagem de esponjas
e panos de algoddo humedecidos em d&gua, para dissolugdo e
eliminac¢do das acumulagoes de sujidades de fraca adesdo e coesdo;
numa segunda fase procedeu-se d passagem de esponjas e panos de
algoddo humedecidos numa solu¢do de dgua e detergente (Teepol N®)
na propor¢do de 1000:1, para dissolugdo e eliminac¢do das sujidades de
elevada adesédo e coesdo. Este processo foi aplicado atodo o paramento
do al¢ado, pois ndo acarretava danos & obra em causa.

Fig. 25: Limpeza de face nobre
(Foto entidade executante: Nova Conservagdo)

Nas dareas relativas aos niveis 1 e 2, o processo de limpeza foi auxiliado
em simult&neo por escovas de cerdas macias de nylon, para acelerac¢do
e dissolugdo das sujidades depositadas sobre as superficies vitreas, de
juntas e dreas de lacuna.

Este processo de limpeza foi considerado adequado para estas dreas,
visto estarmos na presenca de decorag¢do executada maioritariamente
sob a superficie vidrada, a par da sujidade existente ndo apresentar
indices de coesdo elevados e se tivermos em considera¢do a rapida
evaporagdo e consequente secagem dos azulejos, sem absor¢do
excessiva de agua por parte das juntas e material cerédmico exposto.

Relativamente & barra superior, drea onde a decoracdo €
maioritariamente executada sobre a face vitrea e as superficies
cromdaticas, apresentavaproblemasdealteragdo,oprocessodelimpeza
restringiu-se ao uso pontual de cotonetes de algoddo humedecidos
numa solug¢do aquosa de agua, dlcool isopropilico e detergente (Teepol
N®), nas quantidades de (50:49:1), para dissolucdo de sujidades de
maior adesdo e coesdo.

As sujidades de maior adesdo e coesdo, em particular das escorréncias
detinta e excrementos de aves, foram eliminadas com auxilio de bisturi
e cotonetes de algoddo humedecidos em solventes orgénicos (acetona
e dalcool isopropilico).

Este método de limpeza foi considerado adequado para estas dreas,
devido ao maior controlo do processo, onde se péde avaliar de imediato
eventuais altera¢does ao nivel do cromatismo.

Numa terceira fase procedeu-se a passagem de panos de algoddo
humedecidos em dgua para dissolugdo e remogdo de residuos
resultantes das fases de limpeza anteriores.

Procedeu-se em simultédneo na segunda fase de limpeza & retificagdo
das juntas, pela remog¢do de excessos de argamassa e cimento,
com auxilio de bisturi, escalpelo, vibro-incisores, escopro e maceta.
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Considerou-se a ndo remocdo integral do cimento ao nivel das juntas,
devido atratar-se deum material de elevada adesdo e coesdo, que face
as dreas em que se localizava e atendendo ao material constituinte
dos azulejos, o p6 de pedra, a sua remogdo traduzir-se-ia na lascagem
e fratura das dreas limitrofes dos azulejos.

Foram removidos os elementos metdlicos e buchas de madeira
isolados por processo mecd@nico. Nos primeiros foi utilizado alicate com
protecdo de espuma como separador entre a superficie azulejar e o
instrumento de remoc¢do; nas segundas, procedeu-se ao desbaste com
brocas acopladas a berbequim. Em ambas as situagdes, procedeu-se
a remocgdo de residuos dos orificios por meio de sistema de aspersdo
de ar controlado, com péra de borracha.

‘REFECHAMENTO DE JUNTAS

Neste processo foi utilizada uma argamassa branda a base de silica
(FPS180daAreipor®)ecalempasta, naquantidadede200gdesilicaem
po para 100g de cal em pasta, & qual se adicionou 2g de pigmento ocre,
para as juntas do nivel 3. Para as juntas dos niveis 1 e 2, foi substituido
o pigmento ocre por 2g de preto. Esta adi¢do de pigmento teve com
principal funcdo a sua dissimulacdo, se tivermos em considerac¢do
o ritmo cromatico dos painéis expresso na continuidade de motivos,
permitindo a leitura integral de conjunto pela integra¢do das juntas
no conjunto, evitando-se a composi¢do de uma quadricula regular que
interrompesse significativamente a globalidade decorativa.

Fig. 26: Refechamento de junta
(Foto entidade executante: Nova Conservagéo)

A argamassa das juntas foi aplicada por espatulagem, tendo-se
procedido apds a fase de pré carbonatag¢do, & remog¢do dos excessos
pela passagem de um pano dspero de serapilheira.

-LIMPEZA DAS SUPERFICIES

Antes darealizag¢do da intervencdo de restauro foi efetuada a limpeza
da superficie dos azulejos, para remogdo de sujidades de fraca adesdo
e coesdo, pela passagem de panos de algoddo e esponjas macias,
sendo que as cantarias foram inicialmente aspiradas com sistema
controlado de suc¢do de ar auxiliado por trinchas de cerdas naturais
macias, sendo posteriormente lavadas e escovadas com dagua e
escovas de cerdas de dureza média de nylon.

4 RESTAURO

Neste grupo considerou-se um conjunto de operagodes a realizar de
forma a melhorar o desempenho decorativo e estético do revestimento,
pela colmatacdo e reintegracdo cromdtica de preenchimentos,
contribuindo para a sua fruic¢do.

‘COLMATACAO DE LACUNAS E FRACTURAS

Na continuidade do trabalho efetuado no al¢ado Norte e atendendo as
dimensodes e profundidades das lacunas quer de material cerdmico/
vidrado, quer de vidrado, utilizou-se na colmatac¢cdo das mesmas a
argamassa formulada de duas partes de silica em p6 (FPS 200 da
Areipor®) para uma de ligante hidrdulico C30®.

A argamassa foi aplicada por espatulagem para colmatagdo
de lacunas de material cerdmico de dimensdo considerdvel,
humedecendo-se previamente com dgua as dreas de lacuna. Apés a
sua pré-carbonatag¢do e secagem efetuou-se o seu nivelamento com
recurso a lixa de dgua de granulometria fina.
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Fig. 27: Preenchimento de lacunas (Foto entidade executante: Nova Conservagéo)

Verificaram-se situag¢des pontuais em que ndo foi possivel proceder
ao nivelamento correto da argamassa, pelo facto destes azulejos
se encontrarem fragmentados e desfasados, devido a terem sido
reassentes em cimento, pelo que o correto nivelamento ereajustamento
da argamassa implicariam a obstru¢do de uma drea significativa do
original.

‘REINTEGRACAO CROMATICA

Os preenchimentos foram reintegrados com pigmentos da Winsor &
Newton® aglutinados numa solug¢do de resina acrilica (Paraloid B72®)
a 10% em xilol, recorrendo & técnica de tonalizac¢do.

Previamente procedeu-se ao isolamento dos preenchimentos pela
aplicacdo de uma solugdo de resina acrilica & base de copolimero de
metacrilato de etil e acrilato de metil (Paraloid B72®) a 5% em acetona,
conferindo-lhes maior coes@o, ao mesmo tempo que se contribuiu para
a redugdo do indice de absor¢do da cor por parte da argamassda.

Asreintegragoes foram efetuadas pela técnica de tonaliza¢gdo num tom
ligeiramente mais claro que o original, pela harmonizag¢do das lacunas
com as dreds envolventes, sem recurso a reintegra¢des mimeticas,
respeitando a integridade e globalidade original do conjunto.

Para proteger, compensar e aproximar as dreas reintegradas do indice
de refracdo do vidrado, procedeu-se a aplicacdo de uma solugdo de
resina acrilica & base de copolimero de metacrilato de etil e acrilato
de metil (Paraloid B72®) a 20% em acetona, aplicada por pincelagem.

-CONCLUSAO

A intervencdo realizada no conjunto azulejar, permitiu restituir a
sua identidade histérica, assegurando os principios deontoldgicos da
conservagdo erestauro de bens patrimoniais integrados no patrimoénio
edificado.

Durante todo o processo, e sempre que possivel forma aplicados
os principios da conserva¢do minimia e somente quando estas ndo
eram adequadas a sua estabilidade ou previsivel durabilidade foram
efetuadas ag¢des de restauro.
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Fig. 27: Preenchimento de lacunas (Foto entidade executante: Nova Conservagéo)

Fig. 28: Preenchimento de lacunas (Foto entidade executante: Nova Conservagéo)
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Azulejos Artisticos de Jorge Colaco
nas estagoes ferroviarias portuguesas*

“O sentido estético, a arte e a beleza, a higiene e o conférto nunca sdo
postos de parte, e assim, nas fachadas, nas alpendradas, nos minimos
pormenores contribui-se, de forma palpadvel, para o engrandecimento
das pouvoagdes, proporcionando aos passageiros, atraués de azulejos
artisticos, o conhecimento com vilas e cidades, agu¢ando-lhes a
curiosidade para visitas mais demoradas.” (Boletim da CP, 1943, 224)

A Decoragdo Azulejar Figurativa
das Estagdoes Ferrovidrias Portuguesas

Seguindo o movimento de desenvolvimento do transporte ferrovidrio
em curso na maioria dos paises da Europa Ocidental desde as
primeiras décadas de Oitocentos, em 1852 inicia-se de forma efetiva
o0 processo da planeamento e construgdo do caminho-de-ferro em
Portugal® que culmina com a inaugurag¢do de um pequeno trogo entre
Lisboa e o Carregado a 28 de outubro de 1856. Na capital, aproveitou-
se parte da cerca do entdo ja suprimido Convento de Santa Apoldnia
para a constru¢do de uma estacgdo proviséria para acolher a primeira
partida oficial de um comboio no pais, que poucos anos depois seria
substituida por um edificio de raiz construido a algumas centenas de
metros a sul, no Cais dos Soldados.

Osubsequentedesenvolvimentoferrovidrioocorreudemodosequencial
e relativamente célere: “a rede ferrovidria que existia em Portugal nos
inicios do século XX ultrapassava j& os trés mil quilémetros. [...] Apesar
de a primeira linha projectada fazer parte de um programa de obras
publicas do chamado Cabralismo [...], a construcgdo ferrovidria ficou a
dever-se ao esforco das décadas que vao dos anos sessenta até finais
do século. Na verdade, a estrutura da rede construida e em operacdo
nas vésperas da I Guerra Mundial foi uma heranca da politica de

! O presente texto tem por base a investigagdo feita no contexto da dissertag@o de mestrado do autor (Postais Azulejados:
Decoragéo Azulejar Figurativa das Estag¢des Ferrovidrias Portuguesas, defendida na Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da
Universidade NOVA de Lisboa) e foi apresentado na Conferéncia Jorge Colago. Conhecer, divulgar e preservar (Museu da Cer&amica
de Sacavém, 26 de fevereiro de 2018).

& Por via do Decreto de 30 de agosto de 1852 “é authorisado o Governo a fazer construir, pelo modo que julgar mais conveniente, um
caminho de ferro que, partindo do Porto, venha entroncar na linha férrea de Lisboa & Fronteira de Hespanha.” No entanto, importa
também apontar a importéncia do ano de 1844 por ter entdo sido criada a Companhia das Obras Publicas de Portugal, o que pode
ser visto como o momento de charneira para o desenvolvimento do caminho-de-ferro em Portugal.

transportes desenhada pelos governos da Monarquia Constitucional”
(MATA, 2010, 8). Com a maioria das linhas projetadas ja& em
funcionamento e servindo grande parte das regides do pais, o comboio
tornou-se no mais importante meio de transporte de media e longa
distédncia. Este rapido incremento do numero de linhas e estagodes foi
acompanhado porum acréscimo do numero de passageiros que tornou
limitada a capacidade das instalagdes de algumas das pequenas
estacgodes inicialmente construidas. Deste modo, € no contexto de uma
absoluta necessidade de engrandecimento/substitui¢céio de estagdes
pré-existentes ou da edificacdo de estagdes para novas linhas que nos
primeiros anos do século XX surgiram e proliferaram os programas
azulejares figurativos na ferrovia portuguesa.

Desenvolvendo-se a uma escala nacional, nascia assim um conjunto
homogéneo de programas azulejares que ndo encontra paralelo no seu
tempo e que concorreu para a consolidag¢do da figurag¢do no azulejo
da primeira metade de Novecentos. Nestes painéis procurava-se dar
a conhecer vivéncias, urbanidades e ruralidades, reconhecendo-se a
transversalidade da representag¢do de um romdntico Portugal pré-
industrial, campestre e definido pelos seus lugares, gentes e costumes.

No entanto, esta coeréncia estilistica e iconogrdafica ndo advém de
uma encomenda centralizada e replicada mas antes de um conjunto
individualizado de iniciativaslocais: maioritariamente encomendados
por organismos publicos locais® ou pelas proéprias companhias
ferrovidrias, estes conjuntos azulejares sdo simultaneamente obras
artisticas e documentais, fundamentais para compreender as
caracteristicas e os elementos entdo considerados representativos dos
locais e suas vivéncias, num imagindrio onde se mesclam realidades

fidedignas e construidas.

A par da quase omnipresenca do azulejo padronado no interior e/
ou exterior de grande parte dos edificios de passageiros da rede
ferrovidria portuguesa, foram encomendados e executados cerca de
setecentos painéis figurativos (quase exclusivamente) para o exterior®

3 Autarquias e Comissées de Iniciativa e Turismo.

4 Constituem-se como exce¢do as estagdes de Porto-Sdo Bento (*2°5/¢) e Curia (*%*%), intervencionadas apends no interior.

113



114

de pouco mais de meia centena de esta¢des. Conforme os programas,
a arquitetura e a intengdo do encomendador, implantavam-se na
fachada principal (de modo a serem observados pela populacdo
local e passageiros frequentes) e/ou voltada ao cais (servindo de
entretenimento para o passageiro que ai esperava pelo seu transporte
ou para aquele que seguia o seu caminho dentro do comboio). Esta
tentativa de chegar a locais e forasteiros € tambeém detetada na
escolha dos temas: a pensar nos da terra representavame-se elementos
da regido cujo valor afetivo se sobrepunha ao estético ou monumental;
aos deforaimportavamostrar os principais elementos diferenciadores
da regido, na tentativa de a dar a conhecer e incentivar uma visita
futura.

A iconografia destes painéis incide maioritariamente em trés
grandes temdticas (paisagens, monumentos e gentes/costumes),
embora existam pontuais representacoes historicistas, animalistas e
hagiograficas®, Estas composigoes tinham como assumido referente
a fotografia, que desde a sua generaliza¢gdo em finais de oitocentos
rapidamente se tornou num dos mais eficazes meios de propaganda
social, politica e turistica: “a copia de fotografias nos azulejos situa-
os num ambito «<moderno», por mais que o respetivo conteudo esteja
ligado ao passado através dos monumentos representados, dos factos
histéricos ou da presenca de um «povo» rural quase sempre pré-
industrial, que representa a esséncia «antiga» da nag¢do. De um ponto
de vista ideoldgico, os painéis de azulejos [..] sGo mais um produto das
ideologias que se desenvolvem na modernidade, que ndo podem ser
confundidas com ideologias progressistas. [..] Todos estes aspectos
- a atualidade, o turismo, o dar a conhecer, o recolher tudo... - j& se
encontram num livro como A Arte e a Natureza em Portugal” (Mingote
Calderon, 2016, 45), editada em 8 volumes pela Casa Biel entre 1902 e
1908 e que se constituiria como a mais importante publica¢do de entre
as que entdo compilavam fotografias de monumentos, paisagens,
cenas campestres e populares. Mas as fontes iconogrdaficas incidiam
num espectro bastante mais alargado que incluia revistas, folhetos
e bilhetes-postais, seguindo o proéprio percurso da divulgacdo da
fotografia em Portugal.

5 A respeito da iconografia e referentes iconograficos dos painéis de azulejo das estagdes ferrovidrias portuguesas consultar
LOURENCO, 2014, 130-161 e e MINGOTE CALDERON, 2016.

Assim, e de modo a incrementar o sentimento de identifica¢cdo
do passageiro com as cendas reproduzidas, privilegiou-se a
reprodutibilidade sobre a plasticidade das composi¢ées. Tendo muito
mais de real do que de idealizado, os painéis das diferentes estagoes
apenas se distinguiam entre si pela iconografia e qualidade da técnica
do pintor ceramista, que neste contexto é sobretudo um reprodutor de
imagens cuja liberdade artistica se limitava as molduras e a pontuais
modificagdes das composi¢des originais [nomeadamente através da
combinagdo de diversas fotografias numa unica composi¢do azulejar
ou da supresséo e adicdo de elementos (MINGOTE CALDERON, 2016,
135-159)].

A obra de Jorge Colago
na Azulejaria Ferroviaria Portuguesa

Apds o quase total desaparecimento da produgdo azulejar no final do
primeiro terco do século XIX, o seu renascimento ocorre num contexto
industrial e de aplica¢cdo maioritariamente exterior, em fachadas de
milhares de edificios por todo o pais. Tirando o excecional caso que
constituemasobrasde Luis Ferreira (“Ferreira das Tabuletas”) ede José
Maria Pereira Junior (“Pereira Cao”), sdo praticamente inexistentes
os exemplos de figura¢do na azulejaria portuguesa dos ultimos dois
tercosde Oitocentos. Contudo, umanovarealidade comeca adespontar
nos primeiros anos do século XX, j& num contexto de recuperacdo do
estatuto do artista: “Tendo estudado a fundo a pintura do azulejo [e]
senti[ndo]-se com forgas para tentar o ressurgimento d'este genero de
decoracgdo tdo bem e tédo portuguez, completamente desprezado, quasi
esquecido” (CONDE DE PACO-VIEIRA, 1916, 11), Jorge Colago (1868-
1942) assume-se como a principal figura da recuperac¢do da figuragdo
azulejar em larga escala, tendo para o efeito sido fundamental a
sua liga¢do a James Gilman e a subsequente entrada na Fdbrica
de Louga de Sacavém® onde encontrou as condig¢des ideais para
o desenvolvimento da sua arte. E ai que executa os primeiros dois
grandes programas da sua carreira, para os Passos Perdidos do novo

8 “[Na Fabrica de Sacavém] Parece estarmos dentro duma cidadela, que a gente ladeia um caminho estreito, sobe escadas de
ferro, atravessa pontes de madeira, passa sob tuneis e por téda a parte vé formigando a multiddo silenciosa do vasto exército
que a ocupa. [..] E é correndo os grandes armazéns, intérminos depésitos, que [..] me leva[m] ao atelier de Jorge Colago. O artista
estd& absorvido na pintura de enormes panneaux de azulejos onde hd escaramugas, onde h& paizagens, cagadas, lutas, deliciosas
coisas [..], mostrando que da fdbrica Gilman ndo sai apenas a arte industrial, mercendria e contumaz. Sai também a preciosidade
vaporosa e rendilhada se mister for” (SAMPAIO, 1922, 199, 204-205).
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edificio da Escola Médica de Lisboa e para o Palace-Hotel do Bucaco. E
justamente na senda destes dois trabalhos que, em 1305, recebe uma
grande encomenda para forrar o atrio da Estagdo de S&o Bento do
Porto que inauguraria uma tendéncia que se replicaria em cerca de
cinquenta outras estacgdes até 19457,

Denotando ja uma légica de integrag¢do no edificio completamente
diferente, até 1924 apenas trés outras estacdes [Granja (1914),
Aveiro (1916) e Ovar (1917-1919)] receberiam programas do género.
Maioritariamente implantadas na regido a norte de Aveiro, surgem
no contexto da pujanc¢a da cerdmica de autor e industrial que se
assistia nesta cidade desde finais do século XIX, impulsionada por
um conjunto de fdbricas que entdo rivalizava diretamente com as de
Lisboa. Ndo obstante se ter mantido reduzido o numero de estacdes
intervencionadas entre 1924 e 1930, a encomenda de programas para
novas dareas geogrdaficas (nomeadamente para a regido Oeste) surge
como reflexo de uma cada vez maior aceitag¢do, interesse e percec¢do do
potencial turistico deste tipo de programas decorativos; ndo obstante,
manteve-se firme a escolha de ceramistas que laboravam em fabricas
aveirenses®. Findo o ano de 1930, extingue-se o ciclo de encomendas
a ceramistas e fabricas aveirenses, inaugurado na Granja e seguido
integral e criteriosamente nos quinze anos seguintes. Das mais de
trinta estagdes intervencionadas dai até 1945, apenas para duas os
programas sdo executados em fdbricas de Aveiro (Pinh&o e Aguda),
espelhandoaconsiderdavelperdadeimportédnciadaindustriacerdmica
aveirense no panorama drtistico portugués. Com esta mudancga de
paradigma abriu-se o leque a novas fabricas, centros produtivos e
artistas, alguns deles fazendo ja parte da gerag¢do seguinte. Assim,
contam-se mais de duas dezenas de encomendas a artistas de Lisboa,
maioritariamente a Gilberto Renda (Fabrica Sant’/Anna; oito estagoes),
Leopoldo Battistini (Fabrica Constancia; quatro estagdes) e Jodo Alves
de Sa (Fabrica Viava Lamego; trés estagdes).

A estes acrescenta-se Jorge Colago, que até 1940 executa programas

7 "0 panorama ferrovidrio nacional ird conhecer uma alteragdo apoés a II Guerra Mundial, devido & concorréncia dos transportes
rodovidrios, perfilando-se como uma séria ameaga ao caminho-de-ferro” (Cordeiro, 2010, 21).

8 Contrariando o facto de a totalidade dos programas para as estagdes intervencionadas na década de 1910 serem assinados por
Licinio Pereira e Francisco Pinto (Fabrica Fonte Nova), entre 1924 e 1930 a maioria das encomendas passaram a ser feitas a Jodo
Oliveira (Fabrica Aleluia).

decorativos para sete estagdes®, todos na Fdbrica Lusitdnia onde
laborava desde 1924: Vila Franca de Xira (1930), Abrunhosa (c.1935),
Vale do Peso (1937), Castelo de Vide (1837), Marvao-Beird (c.1938), Beja
(1940) e Evora (1940)*.

Estacdo de Porto-Séao Bento, Linha do Minho (1905/6-1915)

Depois da construgdo de uma infraestrutura proviséria em 1896, o
arquiteto portuense José Marques da Silva foi escolhido para projetar
um edificio com a dimensdo e a estética consentédneas com a sua
importéncia que, depois de diversas versdes, comega a ser erigido a
partir de 1903. Inaugurado apenas em 1915, este edificio encarna o
espirito oitocentista presente em algumas estag¢des de caminho-de-
ferro que, por terem um cariz eminentemente utilitario e ligado ao
progresso e a tecnologia, encerravam em si dois mundos distintos,
duas peles: contrastando com o sébrio ou exuberante exterior (casos
da londrina St. Pancras, da parisiense Gare du Nord ou da lisboeta
Estacdo Central do Rossio), o interior era constituido por um esqueleto
de ferro, um material ndo nobre que ali surge a vista de todos e que,
em tal contexto, & vista de todos é tolerado. Esta marca é também
caracteristica da esta¢do de S&o Bento, embora vincada de modo e
espirito diferentes, mas com resultados prdticos semelhantes: ao invés
de se encontrar um frio vestibulo revestido a pedra que se coadunasse
comafachada solene tributdria dos preceitos academistas de Marques
da Silva, o passageiro confronta-se com um interior forrado a azulejos.
A primeira nota dominante da integra¢do dos painéis no grande
vestibulo da estag¢do é a sensa¢do de esmagamento provocada pelo
impacto do (quase) integral revestimento azulejar de todos os panos
de parede. Ndo sendo um dado particularmente inovador na arte
portuguesa, apresenta no entanto um cardcter de rutura provocado
pelo contexto (até entdo este tipo de grande panos integralmente
azulejados era quase exclusivo dos interiores das igrejas por contraste
com os edificios civis onde os painéis tendiam a ser a meia-parede)

® Para além destes casos, importa também mencionar o conjunto azulejar da estagdo da Lousd, o Unico de toda a rede ferrovidria
portuguesa assinado como Officina de Jorge Colago, Fabrica Lusitana, néo sendo por isso da autoria do mestre mas sim dos seus
colaboradores. Conta com um conjunto de oito painéis que forram integralmente os panos inferiores da fachada voltada ao cais,
focando aspetos da cidade lousanense, nomeadamente os seus principais monumentos (Paldcio dos Salazares, Santudrio de
Nossa Senhora da Piedade, Capela da Misericérdia e Castelo de Arouce/Lousd); pela sua singular iconografia destaca-se o que
representa a Fabrica de Papel do Prado.

19 Os desenhos preparatérios de alguns dos painéis para as estagées ferrovidrias encontram-se no espolio de Jorge Colago no
Museu Nacional do Azulejo.
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e pelo préprio tempo (numa época em que a utilizagcdo do azulejo no
interior comegava a ser redescoberta de forma timida, o forro integral
de uma grande drea primava pelo cardcter de exce¢do).

A escolha desta proposta ter-se-d limitado a uma mera questdo de
gosto estético, o que de resto foi abertamente assumindo por Fernando
de Sousa, o mentor da encomenda: “Ao tempo havia sido aplicada na
Escola Médica de Lisboa a ornamentacdo de paredes interiores com
retadbulos de azulejos, em que o distinto pintor Jorge Colag¢o afirmava
com crescente notoriedade a fecundidade do seu talento e a variedade
das suas aptiddes artisticas. Pouco a pouco se aproximara ndas suds
obras do tom inimitdvel dos nossos antigos azulejos que ddo um
encanto indefinivel as edificagdes do século XVIII. No grande Hotel do
Buc¢aco mais se afirmavam os seus progressos. Ocorreu-me, por isso,
em 1905, a ideia de fazer do vestibulo da estacd&o do Porto uma obra
de arte unica no seu género, em que todas as paredes compreendidas
entre as cantarias ostentassem [..] azulejos artisticos” (SOUSA, 1966,
7-8).

Comecava-se entdo a enraizar um novo gosto e Jorge Colago
surgia como o principal artista de uma nova arte que se inseria
num romantismo tardio que se teimava em manter. Nesse contexto
importard destacar a figura de Alfredo Vieira Pinto de Villas-Boas, 1°
Conde de Pag¢6-Vieira (& época Ministro das Obras Publicas, Comeércio
e Industria do Governo de Hintze Ribeiro), que, ao tornar possivel a
encomenda dos painéis para os dois referidos programas, impulsiona
definitivamente a carreira de Cola¢o. Como Ministro das Obras
Publicas e no contexto descrito, Pa¢d-Vieiraterd tambémtido profunda
influéncia na constru¢do da Estacdo de S&o Bento e na concretizacdo
do plano gizado pelo seu conselheiro para a execugdo de mais um
conjunto monumental da pena de um artista que, parece passivel de
se afirmar, seria seu protegido.

Aceite o convite, a Colago foi proposto um programa iconografico rigido
onde constavam “formosas paisagens da regido, quadros pitorescos
de costumes populares, factos gloriosos da histéria regional, como era

proprio do atrio deum caminho de ferro, abundantes como nenhumem
atractivos para o excursionismo. Num grande friso seriam evocadas as
diferentes fases da viag¢do atraves da Histéria” (SOUSA, 1966, 8), algo
que se enquadrava na nova tendéncia de transposi¢do para o azulejo
de um temdatica relacionada com as funcionalidades/implanta¢éo do
edificio.**

A 31 de julho de 1305 o ceramista apresenta os esbogos, aprovados
pelo Conselho de Administragcdo cerca de trés semanas depois. A
principal ameaca para a concretizagdo deste ambicioso projeto
parecia ser o elevado valor do revestimento dos 551lm2 de azulejos
artisticos, originalmente fixado em 222 contos de réis. Ainda assim -
e ndo isento de polémica - o or¢camento € aprovado a 10 de janeiro de
1906 pelo que Jorge Colago pdde entdo dar inicio aquela que terd sido
a maior e mais importante encomenda da sua carreira: “os quadros
eram examinados, logo que ele os pintava e antes de serem fixados pela
acgdo do fogo. Depois de prontos [e j&d que as obras da esta¢do ainda
decorriam, néo sendo por isso possivel a sua colocac¢do imediata], mais
garantida estava a sua conservag¢do até ao assentamento, fazendo
depositdario deles o pintor, ao qual se abonava uma parte do custo, em
vez de os sujeitar aos azares da armazenagem na esta¢do do Porto”
(SOUSA, 1966, 9).

Embora adisposi¢do dos azulejos no espago concorra paraumad leitura
primdria na horizontal, um olhar mais atento demonstra uma clara
divisdo iconografica por paredes: as laterais apresentam composi¢oes
histéricas; a que dd acesso a gare tem um conjunto de composigoes
de cariz paisagista/etnografico, enquanto que nos estreitos panos
existentesnainteriordafachadaprincipal sGorepresentadasalegorias
(Comeércio, Belas-Artes, Literatura, Musica, Agricultura e Industria nos
extremos e as Quatro Estagées ao centro). Nao obstante o facto de esta
ultima temdatica ser tributdria do segundo quartel do século XVIII e da
segunda metade de oitocentos, o tratamento dado as roupagens bem
como a paleta utilizada aproxima as composi¢cdes dos preceitos da
Arte Nova que a época comeg¢ava a despontar.

! Provavelmente iniciada por Ferreira das Tabuletas na fachada da Fabrica Viuva Lamego, ao Intendente, é seguida por Colago na
Escola Médica de Lisboa e no Palace Hotel do Bugaco e replicada por outros artistas, de entre os quais Eduado Leite (no Hospital
Militar de Lisboa, década de 1930) e Victéria Pereira (no Pdtio dos Canhdes do Museu Militar de Lisboa, década de 1940).

!2 Por iniciativa do préprio Colago, baixaria posteriormente para 20 contos, o que ainda assim correspondia a quase 10% do custo
total da estagéio e a cerca do triplo do valor original previsto para a decoragdo do espago.
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A composicdo é encimada, a toda a volta, por trés frisos. O cimeiro e
o inferior limitam-se a um mero padrdo de repeti¢do, localizando-se
entre estes a mencionada faixa policroma com a representacdo da
evolugdo dos transportes em Portugal, “desde os tempos mais remotos
até a actualidade, em pitorescas cenas figuradas com propriedades
histéricas, [desde a “carruca’, “pilentum” e “quadriga” romana, liteiras
com gelosia, coches, seges, malapostas,] [...] concluindo com carros e
figurantes engalanados a espera da passagem do primeiro comboio
que fez a liga¢do a norte do rio Douro, do Porto a Braga” (MARTINS,
2001, 102), a 20 de maio de 1875. A composi¢do é elaborada, ndo por
seccoes independentes, mas como um enorme friso continuo com mais
de uma centena de metros e cujos elementos fazem parte de uma
grande procissdo, cujo fim simbdlico € o motivo que concorre para a
construgdo do edificio onde se implanta. Este friso poderd ter uma
importé&ncia maior do que aquela que a historiografia lhe atribui, pois
terd sido o primeiro grande conjunto azulejar policromo*® executado
em Portugal no século XX.

No nivel intermédio encontram-se representados quatros painéis de
grandes dimensoes alusivos a temdticas historicistas de Entre-Douro-
e-Minho: Torneio de Arcos de Valdevez (que teve lugar nas margens do
Rio Lima em 1140 entre cavaleiros portugueses e leoneses), Egas Moniz
Apresentando-se, coma Mulher e os Filhos, ao Reide Ledo (célebre cena
daimagindrio comintencionalligagdo ao percurso daslinhas do Douro
e do Minho. Sendo este o maior pano de todo o vestibulo, comporta
dois painéis de grandes dimensdes na parte superior (Procissdo de
Nossa Senhora dos Remédios e Romaria de Sdo Torcato) e alguns mais
pequenos na zonda inferior que aproveitam o pouco espago disponivel
entre os vdos das entradas que ddo acesso a gare. Pela escala mais
reduzida, localizag¢do no espacgo (maioritariamente ao nivel do olhar
do passageiro), iconografia e forma bucdlica de representag¢do das
cenas, os painéis secunddrios dessa parede prefiguram-se como os
unicos que verdadeiramente podem ser lidos como inspira¢do para as
composigoes tipicas das estagodes ferrovidrias das décadas seguintes.

Os tépicos neles representados sdo passiveis de serem divididos
em quatro grandes dreas temdticas amplamente replicadas nas
décadas seguintes em estagbées de norte a sul de Portugal: feiras,
festas e romarias (Procissdo de Nossa Senhora dos Remédios, Feira
de Sao Torcato, Feira do Gado, Promessa e Assadeira de Castanhas),
atividades quotidianas (Fonte Milagrosa), cenas de trabalho (Vindima
de Enforcado, Condug¢do do vinho do Douro, Ceifa) e paisagens (Azenha
do Rio Douro).

As obras em S&o Bento arrastar-se-iam, pelo que os azulejos de Jorge
Colago se mantiveram quase uma década guardados e prontos a
colocar no grande dtrio de entrada. De acordo comum artigo da Gazeta
dos Caminhos-de-Ferro, esta realidade alterar-se-ia apenas entre
1914 e 1915, num processo também ele inexplicavelmente moroso: “1 de
Marco de 1914 - Vao ser colocados para revestimento do vestibulo da
estagcdo do Pérto, os painéis de azulejos pintados pelo grande artista
Jorge Colago” (Gazeta dos Caminhos de Ferro, 1939, 202), referindo a
mesma publicac¢do que a 16 de novembro do mesmo ano se encontrava
“em via de conclusdo a estag¢do do Porto. Presentemente conclui-se o
tecto e o vestibulo, para depois ali se proceder & colocag¢do dos painéis
de azulejos” (Gazeta dos Caminhos de Ferro, 1939, 202). A Gazeta
sO noticiaria a efetiva colocag¢do dos painéis através de um extenso
artigo assinado por Fernando de Souza no numero de Ol de margo
de 1915 que, considerado pelo proprio como uma “rapida resenha da
acidentada histéria [da construcdo do edificio, se inicia com a menc¢do
de que se encontra] enfim quase concluida a esta¢d&o do Porto, em
cujo vestibulo se estdo colocando os quadros de azulejos pintados pelo
eminente artista Jorge Colago” (Gazeta dos Caminhos de Ferro, 1939,
202). Como tal, ndo obstante o facto de os painéis para o vestibulo da
Estacdode Sdo Bentoterem sidoinequivocamente os primeiros a serem
encomendados e executados neste contexto, ndo foram os primeiros
que o publico conheceu, cabendo tal honra aos que foram colocados
na estag¢do que servia a esténcia balnear da Granja, a cerca de uma
duzia de quilédmetros a sul, cujas obras j& se encontravam concluidas
em novembro de 1914,

4 Segundo artigo da Gazeta dos Caminhos de Ferro n2 643, de 01 de outubro de 1914, as obras encontravam-se praticamente
concluidas. Na edi¢do de 16 de novembro seguinte sdo ja dadas como “concluidas”
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Tendo tido grande impacto na sociedade e meio artistico da época, o
conjunto azulejar de Sédo Bento ajudou em definitivo a enraizar o novo
gosto e a abrir caminho para futuros programas similares. Apesar de
se constituir, pelo menos em projeto, como o ponto de introdug¢do do
azulejo na decorag¢do das estagdes ferrovidrias portuguesas, o facto
de possuir caracteristicas absolutamente dispares e isoladas das
demais impede que se afirme como absolutamente preconizador
ou justificativo do que haveria de ser elaborado neste contexto nas
décadas seguintes.

Antes de mais, constitui-se como uma obra de autor, estando bastante
mais proxima das que Colago entdo executava (programas de grandes
dimensodes, de temdtica historicista associada ao &dmbito/regido do
edificio) do que da decoracdo futuramente aplicada em qualquer outra
estacdo. A propria dimensdo (muito superior em numero de azulejos e
area coberta do que qualquer outro) e localiza¢gdo do programa (um
de dois elaborados para o interior do edificio) constituem-se como
caso impar em toda a rede ferrovidria portuguesa. No entanto, a
profundidade dos pontos de contacto da vertente etnogrdfica da sua
iconografia com a da maioria das restantes estagdes aponta para
a inaugurag¢do de uma nova tendéncia, ampla e assumidamente
replicada na rede ferrovidria portuguesa.

Fig. 1: Estagdo de Porto Sdo Bento - painel Fig. 2: Estagdo de Porto Sdo Bento - painel
representando a Conquista de Ceuta (c.1906). representando a Procissdo de Nossa Senhora
dos Remédios, pormenor (c.1906).

Estacdo de Vila Franca de Xira, Linha do Norte (1930)

Apds a recessdo provocada pela I Guerra Mundial e que se haveria
de estender aos anos imediatamente subsequentes, a partir de
1923 iniciou-se um periodo particularmente préspero na CP que
levou & constitui¢cdo de uma divisGdo de construc¢do, na qual foram
agregados profissionais de diversas dareas (engenheiros, arquitetos,
desenhadores, agentes técnicos...) de forma a elaborar estudos para
a constru¢cdo e melhoramento de infra-estruturas (estacgdes, postes,
linhas, barreiras, sinalizac¢do..) bem como a consubstanciacdo de
novas linhas, materializadas até 1949. Se, por um lado e numa atitude
eminentemente racionalista, a companhia procurava uniformizar as
plantas adoptadas nos diversos edificios de passageiros, por outro
ndo impedia a introdu¢do de variantes estilisticas na arquitetura
dos seus edificios. Indo ao encontro do que era maioritariamente
pretendido para as estacdes de caminho de ferro?®, o arquiteto Perfeito
de Magalhdes e a sua linguagem estilistica de indole tradicionalista
encontravam-se plenamente escudados, assinando projetos de
edificios que, “somando detalhes de alegadas tradi¢des locais, entre
frontées contracurvados, chaminés, varandas e alpendrados, faria[m]
conviver uma profusdo inconsistente de elementos revivalistas -
neomanuelinos, neomudejares, neopombalinos - em composi¢coes
volumeétricas muito recortadas” (MARTINS, 2010, 35-37).

Esta linguagem eclético-tradicionalista foi aplicada nas principais
estagoes projetadas por Perfeito de Magalhdes ao longo da década
de 1920%, nomeadamente Caldas da Rainha (projeto de 1923,
inauguragdo em 1925), Marv&o-Beird (projeto de 1923, conclusdo em
1926), Santarém (projeto de 1923, conclusdo em 1927) e Vila Franca de
Xira (projeto de 1924, inaugura¢do em 1930), mantendo-se em projetos
posteriores de menor monta. A exce¢do da estacdo de Marvéao-Beird
(originalmente decorada apenas com azulejos enxaquetados), todas as
restantes foram revestidas por painéis de azulejo figurado aquando da
sua inaugurag¢do, numa opg¢do que parece prefigurar uma acentuagdo

!5 Pode-se afirmar que as estagdes acabavam por ser aquilo que os decisores pretendiam que fossem, pelo que o facto de se assistir
aum crescente numero de construgodes tradicionalistas nas décadas de '92° e 193° deverd necessariamente ser visto como uma opgdo
estilistica e ao mesmo tempo politica/doutrindria.

'8 Na verdade, esta linguagem arquiteténica pode ser encontrada em algumas estagdes na década anterior, caso da Estagdo de
Aveiro concebida por José Coelho em 1915.
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do ecletismo da linguagem tradicionalista que este arquiteto impunha
no seu discurso estilistico?’.

Datada de 1930, Vila Franca de Xira encerra o lote das estacdes de
maiores dimensdes assinadas por Perfeito de Magalhdes. Ainda que
ndo apresente a complexidade arquiteténica do edificio de Santarém,
verifica-se uma clara evolugdo relativamente as estagées das Caldas
da Rainha e Marvdo-Beird, contando com uma menor depuragdo
decorativa e com a introdu¢do de um maior e mais vincado numero
de elementos ecléticos. Distingue-se das restantes estagdes do mesmo
autor (e possivelmente da totalidade das demais da rede ferrovidria
portuguesa) pela forma como subverte um dos elementos basilares do
programa-tipo da estagdo portuguesa tardo-oitocentista*® ao elevar
os corpos laterais relativamente ao central, resultando num edificio
pouco harmonioso.

Acerca do edificio de passageiros, afirmou Perfeito de Magalhdes
que “o projecto da construcg¢do permitiu realizar ndo s6 0 necessario
desafégo para o ordem e simplificagdo dos servicos de exploragdo,
como também condi¢des que facilitam o movimento sempre crescente
de passageiros. Procurou-se dar ao edificio um aspecto exterior
agradadvel, empregando os materiais que mais abundam na regido*®
e decorando-o de forma a dar-lhe uma fisionomia simples, alegre e
limpa. Nos andares superiores, foram construidos aposentos higiénicos
e confortqueis para 7 familias, cabendo S a 7 divisées a cada familia.
No rez-do-chdo, além das divisées necessdrias ao servig¢o da estag¢do,
foi também previsto um pbsto médico, sempre de oportuna utilidade”
(MAGALHAES, 1930, 93).

Do ponto de vista da aplica¢gdo azulejar, o edificio vilafranquense
pouco se distingue das estagdes suas contempordneds, com painéis
figurativos a revestirem integralmente os panos inferiores da

17 A estes casos somam-se um maior numero de estagdes por si assinadas e para as quais foram concebidos programas azulejares
figurativos, casos do Pinhal Novo e Mafra.

18 A partir da década de 1910 este modelo caiu em desuso, tendo-se apostado, tanto em novas estagdes como na remodelacdo das
existentes, numa configurac¢do de edificios com dois pisos de planta distinta. Com o abandono do modelo de edificio de trés tramos
com o central mais elevado em relagéo aos laterais e a adogdo desta nova configuragéo foi possivel aumentar a drea util do piso
superior e assim incrementar o espago para as dependéncias para os funciondrios, nomeadamente para o chefe da estagdo. O
pessoal menor geralmente ocupava as construgdes a si destinadas em bairros para o efeito construidos préximo de algumas das
estagdes da rede.

19 Esta preocupagdo em aplicar materiais regionais é particularmente vincada nas estagdes de Estremoz e Vila Vigosa onde toda
a cantaria dos edificios € em mdarmore.

fachada posterior e azulejos enxaquetados azuis e brancos nas
restantes fachadas. A continua adogdo desta configura¢do aponta
para a existéncia abertamente assumida de um programa definido,
presente em todas as estagdes decoradas entre 1924 e 1930 e como
tal transversal a regides geograficas, artistas, fabricas cerdmicas e
contextos decorativos.

Esteconjuntoazulejarconstituiaprimeiraencomendafeitaemcontexto
ferrovidrio a Jorge Colago desde a execug¢do do monumental conjunto
de S&o Bento, sensivelmente um quarto de século antes. De dimensé&o
claramente inferior ao da esta¢do portuense, neste conjunto Colaco
secundariza as composicdes histéricas, mantendo ainda assim a
qualidade do seu trabalho, em composi¢goes que privilegiam a mancha
sobre o trago. Por altura da execug¢do deste programa, o ceramista
contava j& com mais de 60 anos, o que ndo o impediu de concretizar
um vasto e exigente conjunto de programas que, aqui iniciado, se
estenderia durante mais de uma década com especial incidéncia na
regido alentejana.

Em texto de Faustino dos Reis Sousa, citado por José Luis Mingote
Calderdn, fica a duvida se a ideia da encomenda artistica foi do
Presidente da C&mara Municipal de Vila Franca de Xira ou da
Companhia dos Caminhos de Ferro Portugueses, embora a ultima
tenha dado “«carta branca» ao artista-pintor Noel Perdigdo e a ele
préprio com o objectivo de embelezar o edificio e dar ao visitante a
«ideia exacta da paisagem e costumes da regido ribatejana»” (SOUSA,
1946 apud MINGOTE CALDERON, 20186, 52). Refere igualmente que
‘na entrevista que [ele e Noel Perdigao] tiveram com Jorge Colago
[...] concordaram em proporcionar-lhe «elementos para 17 quadros
de cardcter regional», enquanto o pintor teria liberdade de escolher
os temas histéricos da fachada, que deveriam representar feitos
relacionados com o conquistador conterréneo Afonso de Albuquerque.
[Para o efeito, escolheu um conjunto de 23 imagens de S fotégrafos 27]
[...] mais oumenos famosos" (SOUSA, 1946 apud MINGOTE CALDERON,
2016, 52).

2% Arnaldo Garcez, Faustino dos Reis Sousa, Homero Céncio, José Maria Jorge Coutinho e José Van-Zeller Palha.



Do ponto de vista iconografico, o conjunto vilafranquense denota uma
preocupacdo com a representac¢do de cenas de cardter etnografico,
arredando os elementos paisagisticos para segundo plano, como mero
contexto da cena reproduzida. Constituindo-se como um dos mais
completos programas etnograficos de toda a rede, nele séo retratadas
atividades relacionadas com a leziria e com o rio (pescadores e
embarcagodes tipicas do Tejo), numa evidente divis&o por género: o
universo masculino surge representado por trabalhos tipicamente
associados aos campinos, em composi¢oes partilhadas com asininos,
bovinos, e cavalos (que chegam a ter painéis integralmente a si
dedicados); por seu turno, as mulheres surgem ceifando, vindimando,
tecendo oulavandonorio. Esta duplicidade dilui-se num dos principais
painéis (localizado na parede do cais junto as portas de acesso ao
vestibulo), no qual uma mulher entrega uma bilha de dgua a um
campino, num momento de tréguas do arduo trabalho a que estavam
votados nos restantes (fig.5).

Na fachada principal, e numa posi¢do pouco habitual (a alguns
metros acima do olhar do passageiro), Jorge Colag¢o executa dois
painéis alusivos a Afonso de Albuquerque, nascido na vizinha vila de
Alhandra. Neles recria as tomadas de Ormuz (1507) e de Goa (1510),
embora nenhuma das respetivas legendas identifique as cenas como
tal?*: no primeiro caso limita-se a incluir a frase “E nesta moeda que
o Rei de Portugal / costuma pagar os seus tributos??, enquanto que no
segundo painel é transcrita uma passagem de Os Lusiadas alusiva a
este episddio historico (Lusiadas / Canto X, Estrophe 43 / Abrindo com
a Espada o Espesso e Horrendo / Esquadrdo de Gentios e de Mouros).

Em plena conformidade com a linguagem arquiteténica da estagdo,
Colacgo opta por uma moldura recortada de indole revivalista, formada
por um conjunto simples de enrolamentos, concheados e faixas
cruzadas emrede (numa configurag¢do préxima a da obra que elaborou
para um estabelecimento comercial da Rua dos Condes de Monsanto,
em Lisboa), com pontuais apontamentos a amarelo contrastando com
a tonalidade azul da restante composic¢éo.

&! Trata-se das unicas duas legendas de todo o conjunto azulejar vilafranquense. Por oposi¢do, a maioria dos painéis encontra-se
assinada e datada.

22 Frase atribuida a Afonso de Albuquerque perante o Rei da Pérsia na sequéncia da tomada de Ormuz.

Ja apéds a inaugurac¢do do novo edificio da estagdo a 1 de junho de
1930 (que contou com a presenca do General Oscar Carmond, entéo
Presidente da Republica), o conjunto azulejar receberia fortes elogios,
chegando mesmo a ser considerado um pequeno museu de arte.

Fig. 3: Estagdo de Vila Franca de Xira - painel
com representacdo de homem enrolando as
redes de pesca (1930).

Fig. 4: Estagdo de Vila Franca de Xira - painel
com representacgdo de homem com rogcadeira
(1930).

3



Fig. 5: Estagdo de Vila Franca de Xira - painel
com representacdo de mulher a entregar uma
bilha de @gua a um campino a cavalo (1930).

Apeadeiro da Abrunhosa, Linha da Beira Alta (c.1935)

A construgdo do apeadeiro de Abrunhosa (inaugurado a 10 de agosto
de 1935) foi motivada pela proximidade da Casa de Repouso da
Abrunhosa-a-Velha, edificada em 1927 por iniciativa de Sebastido
Cabral da Costa Sacadura e que rapidamente se tornou num dos
principais estabelecimentos do género da regido. A sua importdncia
é atestada, ndo sé pela construc¢do especifica de um novo edificio de
passageiros (ainda que de modestas dimensdes), mas principalmente
pelo facto de ter passado a ser paragem de todos as composi¢des que
passavam pelo trogo (comboios regionais, rapidos da Linha da Beira
Alta e do Sud-Express, principal comboio internacional portugués que
fazia a ligagdo de Lisboa a Paris).

Contando com servigos de mercadorias, bagagens e de passageiros,
consistia num abrigo para os viandantes, gabinete para telégrafo e
habita¢do para o chefe da estagdo. Contou, desde a sua inauguragéo,
com um programa azulejar que subverte a légica das composi¢goes da
década de 1920 atraveés da aplica¢do de azulejo enxaquetado verde e

branco na fachadavoltada ao cais e deum painel figurativo de grandes
dimensdes em cada uma das laterais. A sua absoluta singularidade
iconogrdfica reside na forma como ambas as composi¢gées aludem
a referida casa de repouso (um aspeto geral do edificio e uma
representacdo panordmica da drea envolvente a partir do alpendre
do estabelecimento hoteleiro, no qual se encontra uma mulher cujo
olhar bucolicamente envolve a vista em redor), caso excecional de um
conjunto azulejar ferrovidrio que integralmente representa um unico
edificio privado, no que constitui uma evidéncia de que terd sido o
dono da Casa de Repouso a empreender uma forte pressdo para a
constru¢do do novo edificio®® e a encomendar e pagar a sua decoragdo.

Estacoes de Vale do Peso e de Castelo de Vide, Ramal de
Caceres (1937)

No final da década de 1930, duas pequenas estacdées do Ramal de
Cdceres® receberam programas azulejares decorativos. Apesar de
resultarem de encomendas feitas por entidades distintas, a enorme
proximidade programdatica, estilistica, cronoldgica, autoral e técnica
[‘Castelo de Vide e Vale do Peso constituem dois exemplos de grande
modernidade caracterizada pela utilizagdo pioneira, da serigrafia
em azulejo, para a obteng¢do do efeito de “‘corda-seca™ (ALMEIDA e
CALADO, 2001, 143)] apontam para outro resultado que ndo uma mera
coincidéncia?®.

Para além da colocagdo dos oito painéis encomendados e
integralmente pagos pelas autarquias de Nisa e Crato (cujos concelhos
eram servidos pela estag¢do), nesta intervencdo de 1937 poucas ou
nenhumas alterag¢des terd sofrido a estag¢do de Vale do Peso (fig.6).
Segundo Maria Cristina Garcia Sala, “o professor Manuel Subtil, que
redigiu e publicou alguns trabalhos sobre a construg¢do deste ramal,
empenhou-se também neste projecto, fazendo diligencias para que o

2% Trata-se das Unicas duas legendas de todo o conjunto azulejar vilafranquense. Por oposi¢do, a maioria dos painéis encontra-se
assinada e datada.

24 Frase atribuida a Afonso de Albuquerque perante o Rei da Pérsia na sequéncia da tomada de Ormuz.

2% Sobre as técnicas usadas por Colago na Fabrica Lusiténia, consultar MIMOSO et al., 2015.

28 Sem a consulta documental dos processos ndo é possivel oferecer uma resposta concreta sobre este assunto. O facto de as
estagdes possuirem uma igual configuragdo poderd ter levado a concretizagdo de um desfecho semelhante, resultando de uma
possivel encomenda concertada entre as diferentes entidades ou de uma simples cépia.
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conceituado artista [Jorge Colago] realizasse estes painéis, havendo
apenas alamentar o facto de as Cadmaras ndo possuirem as fotografias
em quantidade e qualidade suficientes para enviar, sendo necessario
recorrer as cedidas por alguns amadores, que serviriam de base ao
trabalho do artista” (SALA, 2000, I, 141).

Atematicareproduz diversos aspetos arquiteténicos da zona (Calvdario
de Nisa, Fonte de Vale do Peso, Fonte Setecentista de Alpalhdo, Castelo
da Flor da Rosa, Crato, Central da Foz, Hidroelétrica Alto Alentejo?’) e
uma cena alusiva & Cerdmica de Nisa (fig7). A mais notdvel e singular
composi¢do do conjunto localiza-se no timpano da fachada posterior
onde, num painel de dimens&o muito superior aos que habitualmente
existem nesta parte do edificio?®, é representada um rua da vila com a
igreja em segundo plano, com o nome da esta¢do em destaque.

Porseuturno, oconjunto azulejarde Castelode Vide consubstanciauma

iniciativa dos servicos de turismo da autarquia local, executando um
projeto originalmente idealizado pela extinta Comissdo de Iniciativa
e Turismo local. A encomenda terd partido do proprio presidente da
autarquia que, comaanuénciada CP?°, a18 de maio de 1937 enderecou
uma carta a Jorge Colago.

Exmo Sr. Jorge Colago. Estrada da Luz n® 26, Lisboa.

Pensando a Cdmara Municipal de Castelo de Vide colocar na sua
Esta¢do de Caminho de Ferro uns painéis, em azulejo, réclamativos
das suas belezas turisticas, venho deste modo, pedir a V. Ex? de quem
me lembrei para a feitura dos mesmos, o obséquio de me informar de
qual seria o preg¢o que estes poderiam custar seguindo as medidas do
desenho que [..] emrelag¢do a fachada frente a linha e repartidamente
o custo da frente lado Marvdo a Peso. Agradecia muito a V. Ex? o
favor de uma rapida resposta onde se indica ao mesmo tempo qual a
demora que estes trabalhos podem ter. Qualquer destes dias enviarei
a V. Ex? depois de informagdes pedidas, os motivos que hdo de figurar
nos mesmos painéis.®°

&7 A reprodugdo deste tipo de infra-estruturas prefiguram-se como casos unicos em toda a rede ferrovidria portuguesa.

28 A partir de finais da década de 1920 em dezenas de timpanos de edificios de passageiros de estagées exploradas pela Companhia
de Caminhos de Ferro do Estado foram inseridos medalhdes azulejados recortados identificativos da companhia..

2% Segundo a carta de pedido de autorizagdo & CP, a encomenda dos azulejos a Colago contextualizar-se-ia nas obras que estavam
a ser realizadas na estagdo (cf. SALA, 2000, I, 143).

3¢ Originalmente referida em SALA, 2°°, I, *°°.

Foram posteriormente enviadas ao artista as fotografias a reproduzir
nos painéis e as dimensoes para estes pretendidas. “Estavam previstos
ainda outro conjunto de painéis que seriam colocados nas duas
paredes laterais exteriores, mas que apds o pedido de or¢camento, ndo
foram mandados executar. Or¢gou-se o conjunto destes seis trabalhos
em 60339S e encontravam-se jd na posse da Cadmara em Qutubro desse
mesmo ano, tendo sido colocados em finais de 1937” (SALA, 2000, I,
143).

Mais uma vez a temdtica incide quase integralmente em sitios e
monumentos locais, tornando-se ao mesmo tempo num documento
artistico e histérico, na medida em que mostra espacos urbanos
de Castelo de Vide com caracteristicas distintas daquela deixada
pelas obras executadas ao longo das décadas seguintes. Tal como no
programa-gémeo de Vale do Peso, o destaque vai inteiramente para
a composi¢do existente no timpano da fachada voltada ao cais, de
iguais dimensédes e iconografia (fig.8).

Para além da utilizagdo da ja referida técnica, do ponto de vista
artistico o mais relevante nestes dois programas reside na forma
como Colago rompe com os preceitos estilisticos contempordneos ao
conceber molduras policromas formadas por elementos vegetalistas
regionais (flores e espigas em Vale do Peso; medronhos e bolotas em
Castelo de Vide - fig.10).

Afastando-se progressivamente das concegdes revivalistas de outros
artistas coevos, estas molduras constituem-se como importantes
elementos compositivos e etnogrdaficos que, demonstrando grande
liberdade estilistica, marcaram-se como elementos distintivos nas

suas composi¢oes no contexto da azulejaria ferrovidria portuguesa.
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Fig. 6: Estacdo de Vale do Peso - aspeto geral (1937).

Fig. 7: Estagéo de Vale do Peso - painel com representagéo da cer@dmica de Nisa, pormenor (1937).

Fig. 8: Estagdo de Castelo de Vide - painel de azulejo no timpano (1937).

Fig. 9: Estagdo de Castelo de Vide - painel de
azulejo no timpano (1937).
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Fig. 10: Estacéo de Castelo de Vide - painel com representagéo do castelo (1937).

Estagdo de Marvdo-Beird, Ramal de Cdceres (c.1938)

No decorrer da década de 1920 a estagdo fronteirica de Marvéao-Beirda
é dotada de um profundo projeto de renovacgédo (da autoria de Perfeito
de Magalhdes), passando o edificio de passageiros a apresentar uma
forte similiaridade com o das Caldas da Rainha, nomeadamente na
fachada principal®!, denotando, no entanto, uma deliberada variag¢do
cromdtica nos frisos e azulejo enxaquetado, substituindo-se o azul
caldense por uma tonalidade verde. Do lado do cais, € absoluta a
demarcac¢doentreosdoisedificiosporviadeumamaiorcomplexifica¢cdo
arquiteténica daestacdo marvanense queresulta daintrodug¢do deum
conjunto de treze pilares de granito que, alinhados longitudinalmente
pela bordadura da plataforma, suportam uma cobertura em telha
que se desenvolve a todo o comprimento do edificio. No piso superior e
sobre esta, apoia-se ao centro uma varanda avang¢ada cuja cobertura
assenta sobre uma estrutura de madeira pintada a verde-escuro com
um frontdo triangular em reixa, apoiando-se em quatro pilaretes de
granito. Avaranda descarrega em cinco arcos de volta perfeita no piso
térreo que, aparte do dbvio valor estrutural, acentuam cenicamente a
importéncia do eixo de simetria do edificio (fig.11).

3! Caso do frontdo semi-circular onde se insere o nome da estagdo, dos pequenos telheiros ao centro sobre as janelas do piso
superior e sobre os trés véos centrais no inferior e da decoragdo sobre as janelas (onde surge de novo a pedra recortada, de modo
a simular uma superficie cerémica, enquadrada por finas molduras).

Ao lado do edificio principal localiza-se o restaurante. Contrariamente
ao verificado no das Caldas da Rainha, esta construcdo apresenta
uma linguagem estética muito em conformidade com o edificio de
passageiros, criando uma sensag¢do de uniformidade do conjunto.
Desenvolvendo-se em dois pisos, destaca-se o grande alpendre do piso
térreo, voltado & linha, cuja cobertura replica a estrutura de madeira
existente tanto na varanda do edificio de passageiros da estag¢do onde
se insere como no restaurante caldense.

Ainda que se desconheca o exato contexto da encomenda azulejar
elaborada por volta do ano de 1938, pela temdtica escolhida e pelo
financiamento do Conselho Nacional de Turismo de (pelo menos) um
painel® parece 6bvia a intencdo de aproveitar o potencial turistico
da segunda estagdo fronteirica mais importante da rede ferrovidria
nacional (depois de Vilar Formoso). Ao representar alguns dos
principais monumentos nacionais, seguia o modelo iniciado na Granja
(1914) e posteriormente complexificado em Vilar Formoso (1933-13937),
parecendo surgir na mesma linha ideolégica do programa desta
ultima, encomendado poucos anos antes e para cuja execugdo o
Conselho Nacional de Turismo havia feito uma importante pressdo
por considerar que “aquela estac¢do fronteirica, necessita[val, na
realidade, [de] uma transformacdo que lhe impriml[isse] o aspecto
digno e agraddvel que deve[ria] ter [, visto] [...] serv[ir] diariamente
comboios internacionais. A primeira impressdo que os estrangeiros
tém do nosso Paiz, ao chegar por aquele ponto, da-lh'a esse pobre e
inestético edificio, em flagrante contraste com a esta¢do hespanhola
visinha, ultimamente consideravelmente melhorada.”**

Os painéis da estacdo marvanense representam maioritariamente
paisagens e monumentos de alguns dos principais destinos turisticos
portugueses [Sé da Guarda, Jardim de Santa Cruz (Coimbra), Torre
de Belém (Lisboa), Convento de Cristo (Tomar), Mosteiro de Alcobaga,
Igrejada Graga e Templo de Diana (Evora), Praia[s] de Banhos (Figueira
da Foz e Nazaré)], associando também alguns elementos locais e
regionais, nomeadamente arquitetura [Pdrtico e Cruzeiro e Castelo do
Maruvado, Claustro do Con[vento] de S. Clara (Portalegre)] e etnografia

%2 No caso, o painel representando a Torre de Belém (fig.'®). Gazeta dos Caminhos de Ferro, 1938, 511 (originalmente mencionado em
MINGOTE CALDERON, 2016, 56-57)..

3% Torre do Tombo / M. Interior / G. do Ministro /Conselho Nacional de Turismo / M¢.470[pt.6/1] (LOURENCO, 2014, 120-123)..
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(Trajes Regionais do Marvao). Este ultimo painel destaca-se no
conjunto pela dissondncia da sua iconografia, nele se representando
duas figuras (uma masculina e uma feminina) que, usando trajes
tipicos locais, seguram uma tarja com a inscri¢éo Mui Nobre e Sempre
Leal Vila de Marvéo, encimada pelo brasdo de armas marvanense
(fig.13). Constituindo-se como um dos rarissimos casos de composigoes
policromas nas reservas dos paineis das estagdes ferrovidarias, Jorge
Colacgo reproduz fielmente as cores da indumentdria e da herdaldica,
em acentuado contraste com os (tradicionais) tons azuis e brancos dos
restantes elementos da cena.

Ainda que mantenha uma configura¢do conservadora (com o
enquadramento da reserva a ser feito por pilastras encimadas
por vasos e coroada por motivos de enrolamento e concheados de
inspira¢cdo barroca), nestes painéis Colago volta a introduzir motivos
vegetalistas (cachos de uvas) em tons de verde e vermelho que tomam
para si grande parte do protagonismo nas composig¢des, servindo
de contraponto tonal com o azul e branco das reservas. Coroando os
painéis, pontua um tambeém policromo brasdo de armas simplificado
da povoacgdo representada em cada composi¢cdo.®

Fig. 11: Estagédo de Marvéo-Beird — aspeto geral (c.1938).

32 A excegéo do painel alusivo & Nazaré cujo bras@o de armas néo foi executado.

Fig. 12: Estagdo de Marvao-Beira - painel com
representacédo da Torre de Belém (1938).

Fig. 13: Estacéo de Marvéo-Beird - painel representando os trajes tipicos marvanenses (c.1938).
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Estacées de Beja e de Evora, Linhas de Evora e do Alentejo (1940)

Nos derradeiros anos da década de 1930 constroem-se e inauguram-
se novas infra-estruturas de passageiros para as estagoes de duas
das capitais de distrito alentejanas, Evora e Beja, no &mbito de um
vasto conjunto de obras empreendidas aquando da celebrag¢do do
duplo centenario®>. Ambos os edificios sdo compostos por trés corpos,
o central com dois pisos divididos em cinco panos por pilastras de
cantaria, existindo na estagdo eborene um avangado avarandado na
fachada principal. No timpano da fachada principal foram colocadas
as armas nacionais sobre esfera armilar e o cronograma 1940 também
em cantaria.

Contrariamente ao conjunto eborense (composta por um unico edificio)
e numa configura¢do pouco comum, a esta¢do de Beja (fig.14), mais
ambiciosa e refletindo maior ecletismo, € composta por quatro edificios
separados entre si e alinhados ao longo do cais (restaurante®, edificio
administrativo, edificio de passageiros e bloco de sanitdrios). Amistura
de elementos de diversos estilos é providenciada pela introduc¢do de
elementos art déco (nomeadamente o portdo que separa o espago da
estacdo do exterior e os candeeiros que o enquadram) e modernistas
(no bloco do restaurante, em especial na fachada voltada ao cais),
que contrastam com a frieza das linhas arquitetonicas dos restantes
edificios. Os edificios de passageiros e administrativo possuem uma
imponente colunata voltada & linha, elemento presente na maioria
dos edificios ferrovidrios de passageiros da regido construidos nas
décadas de 1920 e 1930, possivelmente como resposta as adversas
condig¢oes do estio alentejano.

A proximidade arquitetdénica entre os dois edificios reflete-se também
na azulejaria, parecendo a coincidéncia cronolégica, autoral,
similaridade do coroamento das cercaduras (de clara inspiracdo
mudéjar) e das temdticas apontar para uma comum encomendd
arquiteténica e decorativa desenvolvida pela companhia ferrovidaria®’

35 "Os projectos de instalagdes ferrovidrias levados a cabo pela CP no quadro das comemoragdes do duplo centendrio, realizados em
1940, apresentam um conjunto de referencias que nos permitem entendé-los na continuidade directa das pesquisas desenvolvidas
ao longo dos anos imediatamente anteriores” (MARTINS, 2010, 43). A estagdo de Vila Vigosa também foi intervencionada no
mesmo contexto com a encomenda de um programa azulejar a Gilberto Renda que contava com dois painéis alusivos ao 82 Duque
de Braganga, futuro rei D. Jodo IV (Boletim da CP, 1946).

38 Construido apenas no final da década de 1940.

O conjunto bejense é o mais completo dos dois, sendo composto por
26 painéis dispostos nas fachadas posteriores e numa das laterais
dos edificios de passageiros e administrativo®. Num interessante
artificio que ndo encontra eco em nenhuma outra estag¢do portuguesa,
Jorge Colago distingue temdatica e cromaticamente os painéis dos dois
edificios: no bloco administrativo desenvolvem-se temas alusivos a
trabalhos regionais (descorticamento, pastoricia, enfardamento...) em
reservas de tons sépia®*® enquadradas por molduras de tonalidade
verde (fig.15); por seu turno, em painéis de tonalidades azuis e brancas,
no edificio de passageiros sdo representados temas e figuras histéricas
associadas & cidade e regido ("Rainha D. Leonor 1458-1525", “Ourique
1139" “Soror Mariana Alcoforado” e “Tomada de Beja aos Mouros -
1162") e algumas das principais edificagbes monumentais da cidade
(Ermida de Santo André, Convento do Carmo, Paldcio dos Maldonados,
Igreja da Misericérdia de Beja, Igreja de Santa Maria da Feira, Torre
de Menagem do Castelo de Beja e Igreja da Conceigéo) - fig.16°. Numa
clara rutura com qualquer opcdo estilistica tomada nas estacdes
anteriormente intervencionadas, cercaduras ecléticas com elementos
art déco (motivos florais estilizados) e mudéjares (nos remates que
simulam merloes, remetendo para a azulejaria quinhentista do Paldcio
de Sintra) enquadram reservas de recorte polilobado.

Mais do que em qualquer outra estagdo, o extenso uso da cantaria
no somatdério dos edificios atribui ao conjunto azulejar ndo sé um
valor decorativo, mas principalmente a capacidade de humanizar e
combater a pesada sobriedade do conjunto arquiteténico.

Ligeiramente inferior em dimensdo e reduzindo-se exclusivamente
ao edificio de passageiros, o programa azulejar da estag¢do de Evora
(fig.17) é composto por duas duzias de painéis que, tal como em Beja,
sdo passiveis de serem iconograficamente divididos em monumentos

37 O projecto da Estagéo de Beja [foi] elaborado pelo Servico de Estudos da Divisdo da Via e Obras [e] submetido & apreciagdo da
Direc¢éo Geral de Caminhos de Ferro, que ndo se limitou a aprova-lo mas o ampliou e beneficiou com algumas alteragées” (Boletim
da CP n®7%, novembro de '**, p.??%). De igual forma, no caso de Evora foi & “Direcgdo Geral de Caminhos de Ferro [aquem] competia
apreciar o projecto e arcar com a maior parte da despesa.” (Boletim da CP n®*“%, agosto de '**, p.***). Assim, embora nenhum dos
artigos mencione diretamente de quem partiu a iniciativa da encomenda dos painéis, parece ébvio ter sido de um destes servigos

38 A par da estagdo de Vilar Formoso, trata-se do Unico caso em que nem todos os painéis se encontram dispostos no edificio de
passageiros.

3° Unicos painéis ferrovidrios cuja reserva néo é total ou parcialmente azul e branco.

40 A unica exceg¢do neste quadro iconografico reside na grande composigéo azulejar que se desenvolve a toda a largura da fachada
lateral (uma das maiores composigdes azulejares em comprimento de toda a rede ferrovidria, com quase ®°m x ***m). Composto
quase integralmente pelos mesmos motivos florais estilizados das cercaduras dos demais painéis, encerra trés medalhdes de
recorte polilobado que representam temdaticas campestres.
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locais [Igreja de Sé&o Bras, Templo Romano (fig.18), Igreja da Graga,
Convento de Santa Clara, Sé de Evora e Igreja de S&o Francisco - 2
painéis], trabalhos rurais (pastoricia, ceifa, descorticamento..) e
temdaticas historicistas.

Fig. 14: Estagéo de Beja - aspeto do cais (1940).

Fig. 15: Estagdo de Beja - painel representando
uma ceifeira. Foto do autor, 2014.

Fig.17: Estagédo de Evora - aspeto do cais (1940).

Fig. 16: Estagdo de Beja - painel representando
a Batalha de Ourique (1940).
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Fig. 18: Estagéo de Evora - painel com representagédo do Templo Romano de Evora (1940).

Notas Finais

A arte azulejar ferrovidria portuguesa congregou uma vasta e
concertada producgdo de temdticas locais. Esteticamente, o azulejo
era o mesmo (geralmente azul e branco*, com cenas enquadradas
por molduras ao barroco) e as temdaticas pouco variavam; no entanto
as iconografias alteravam-se conforme a drea da implantag¢do
das estagdes, reproduzindo as belezas e gentes das terras servidas
pelo comboio que ocasionalmente parava no cais daquele edificio.
As diferentes histérias e vidas eram contadas localmente numa
iconografia alusiva a saberes, fazeres e tradigbes, cristalizando o
Portugal de oitocentos que havia entrado em novecentos sem disso
ter no¢c&o. Era uma arte de massas que se reconhecia numa das mais

4! Né&o se pode deixar de mencionar a importéncia que o referente da fotografia a preto e branco teve no desenvolvimento de uma
azulejaria em tonalidades azuis e brancas, num artificio que eficazmente evitava que o artista tivesse que inventar as cores que
desconhecia.

tipicas expressodes artisticas do pais, um colorido quadrado vidrado
que marcava a arte, vida e paisagem arquiteténica portuguesa hda
mais de quatro séculos. Composi¢des profundamente enquadradas
pela pouco progressiva arte do seu tempo, correspondendo a um
gosto conservador que impregnava o azulejo coevo no qual o primeiro
modernismo ndo tocou.

De um modo geral, ndo se pode falar de uma arte regional, visto ter
sido eminentemente criada e replicada pelos principais artistas dos
grandes centros cerdmicos. Artistas conceituados que, emprestando a
sua elevada técnica e nome, construiram um coerente nucleo azulejar
com um quase valor de almanaque através de um fidedigno registo
das tradigdes locais. De entre os quais se destaca Jorge Colacgo, que,
sem nunca verdadeiramente abandonar as composi¢cdes historicistas,
surge neste contexto numa escala e temdtica mais humanizadas,
assim demonstrando a sua versatilidade e prolificidade enquanto
artista. Mas também a sua individualidade, criatividade e sentido de
inovagdo na forma como, numa fase adiantada da sua carreira e no
contexto de encomendas com pouca ou nenhuma liberdade criativa,
consegue deixar a sua marca identitdria através da aplicagdo de
diferentestécnicas e do tratamento diferenciado que imprime nas suas
molduras. Fundamentos para que se tornasse no pontifice mdaximo
no assunto (GOMES, 1917) e que ainda hoje seja reconhecido como a
principal referéncia da azulejaria portuguesa da primeira metade do
século XX.

[
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Azulejaria de Jorge Colago
nas Unidades Militares em Portugal:
Tradigédo e Arte
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Azulejaria nas Unidades Militares

Em 2015 tivemos oportunidade de percorrer todas as Unidades
Militares em Portugal Continental e Ilhas (Agores e Madeira) para
fotografar o patriménio azulejar do Exército? livro publicado pelo
Estado-Maior do Exército e a editora By the Book, lan¢cado em 2016, no
Museu Militar de Elvas, no Dia do Exército. O titulo da obra “Azulejaria
do Exército: Tradi¢do e Arte™ remete-nos paraum estudo pouco comum
na histéria castrense, incidindo sobre as artes decorativas azulejares
existentes nas Unidade Militares actuais e também do passadoque,
por motivos variados, foram desanexadas da institui¢cdo militar.

Ao longo do territério nacional podemos observar.em diversas
Unidades Militarescom destaque para o Museu Militar de Lisboa*
Jpainéis azulejares evocando acontecimentos bélicos ocorridos em
Portugal e noutros Continentes, variando os motivos ao sabor das
encomendas e dos ciclos festivos nacionais, com realce para as
comemoracoes dos centendrios da Guerra Peninsular (1807-1812), da
apologética evocativa de 1940, referenciadas como Duplo Centendrio
(1147-1640)°, a 1.2 Guerra Mundial (1914-1918) e, mais recentemente, no
conflito da Guerra Colonial (1961-1974).

Estas evocagdes artisticas podem ser analisadas como memoriais
aos militares, intervenientes nos conflitos em que Portugal participou
activamente com uma forca armada.Motivo suficiente pelo qual tem
sido pratica a colocagdo de elementos azulejares, nas mais variadas
formas, normalmente relacionados com os designios bélicos em que
Portugal ou as Unidades participaram na Europa, no Espago Atlantico,
no Oriente, Brasil eem Africa.

! CLEPUL, CIDH-UAD, Academia Portuguesa da Histéria. Membro da Diregdo da Secgdo de Histéria da SGL, Membro do Conselho
Cientifico da Comisséo Portuguesa de Histéria Militar e da Revista Almansor da Camara Municipal de Montemor-o-Novo. Doutor
em Histéria das Ciéncias da Saude, Mestre em Patriménio e Turismo, Licenciado em Ciéncias Histéricas. Autor de ” livros sobre
azulejaria e diversos artigos cientificos sobre o mesmo tema.

Uma palavra de aprego a Luis Chaves e pelo apoio e reviséo & Dr.2 Adelaide Nabais.

Fotografias: Adelaide Nabais (AN), Augusto Moutinho Borges (AMB), Luis Chaves (LC).

& Autores Augusto Moutinho Borges, coordenagdo, investigagdo e textos, e Luis Chaves (CAVE, Centro de Audiovisuais do Exército)
fotografia. Nesta recolha fomos sempre acompanhados pelo pessoal do CAVE, a quem desde j& agradego toda a colaboragéo e
disponibilidade, na pessoa do responsdével Major Prada.

3 BORGES, Augusto Moutinho, Azulejaria do Exército: Tradi¢&o e Arte. Lisboa: By the Book, 2016, com fotografia de Luis Chaves.
4 GARCIA, Francisco Proenca, A Azulejaria no Exército: O Patio dos Canhdes. Lisboa: Estado-Maior do Exército, 2013.

® 1147, Independéncia de Portugal com aclamagéo de D. Afonso Henriques (1109-1185) como rei de Portugal, e 1640, Aclamagdo da
Casa de Braganga e D. Jodo IV (1604-1656) como rei de Portugal. Em Lisboa, na zona de Belém, foi realizada em 1840 uma grande
a exposi¢do que celebrou oito séculos de histéria nacional e também o império portugués, que na época ia do Minho a Timor.

Os autores e centros produtores sdo muito variados (BORGES, 2016:
182-187), realgando-se entre eles Mestre Jorge Colago (Tanger,
Marrocos, 26 fevereiro 1868-Caxias, Oeiras, 23 agosto 1942) que
deixou em trés Unidades a sua obra evocativa aludindo & presenca de
forcas militares na 1.2 Guerra Mundial; no Paldcio da Bemposta, actual
Academia Militar, em Lisboa, no Pago das Passagens, Escola Pratica
de Artilharia, em Vendas Novas, e ao uso e transporte da pélvora desde
1540 até 1940, na Fabrica da Pélvora de Barcarena, em Oeiras®. E sobre
estes tréslocais que incidimos a nossa apresentacdo, referindo que até
ao presente ndo localizamos mais nenhuma obra de Jorge Colago em
Unidades Militares’, embora seja conhecida vasta produ¢do do mestre
alusiva a batalhas histéricas e epopeias maritimas portuguesas em
edificios publicos e civis.

O Mestre Colacgo trabalhou, desde finais do século XIX até 1923, na
Fdbrica de Louga de Sacavém, tendo depois colaborado na Fdbrica de
Cer&mica Lusiténia e na Fabrica Lusitdnia de Coimbra® até 1942, ano
da sua morte. Pelas datas referidas, podemos apontar os centros onde
a obra em andlise foi produzida, pois o Mestre tinha atelier préprio nas
unidades fabris referidas.

Ntucleos com representagdes azulejares

A representagdo existente nas Unidades recaiu sobre figuragoes
azulejares alusivas a participag¢do de Portugal na 1.¢ Grande Guerra,
principalmente as Unidades envolvidas directamente no conflito
armado. As representagoes aludem em maior numero a presenca
portuguesa na europd, na linha da frente em Franga, ndo havendo
até ao presente alusdes da obra de Jorge Colago sobre a presenga
portuguesa na frente de Africa®.

8 Unidade que ja ndo estd afecta ao Exército.

7 Aquando do levantamento fotografico foi referido ter havido um painel azulejar no Regimento de Infantaria N.2 %, em Tomar, mas
que ndo conseguimos localizar, motivo pelo qual ndo inserimos no estudo.

8 G Edificios que j& néo existem, salvando-se apenas alguns elementos arquiteténicos, dos quais em Sacavém se desenvolveu o
Museu de Cerémica de Sacavém.

® Portugal teve agdes militares em Africa, especialmente em Mogambique, desde 1914 até 1918
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Os painéis artisticos ndo tém data¢cdéescom referéncia ao centro
produtor, apenas assinatura; Jorge Colag¢o’°. Estdo colocados;um no
atrio nobre do Paldcio da Bemposta', em Lisboa; um na escadaria
do pdtio interior no Pago das Passagens®, em Vendas Novas;e um na
entrada exterior da Fdbrica de Pdlvora de Barcarena®®, em Oeiras,
junto & estrada nacional.

As representagoes incidem em maior percentagem sobre o quotidiano
militarnafrentede guerra(Paldcio daBempostae Pago dasPassagens),
havendo apenas uma representac¢do maritima (Fabrica da Pélvora de
Barcarena). Alude-se aocampo de batalha, ao quotidiano dos militares,
ao Estado-Maior e Armas de Infantaria, Cavalaria e Artilharia, e ao
embarque de barricas de pdlvora para duas caravelas.

As cenografias podem ser isoladas (um sé painel) ou compostas
(com mais de um painel, que se podem combinar entre si), com faixa
decorada policromada contendo varios elementos nacionais (escudos,
castelos e louros) ou faixas em cor ocre servindo de moldura ao cendrio
fotografico.

Asrepresentagoées aludem, fundamentalmente, & denominada “guerra
das trincheiras’, colocando o combatente em na frente de combate, em
nitida alusdo & memordavel Batalha de La Lys, ocorrida na Flandres
francesa, em 9 de abril de 1918, na sequéncia da “ofensiva alema”. As
figuragées podem ser pintadas de forma directa (painéis com cenas de
batalhas e registos de militares envolvidos no conflito armado).

Estdo representados os trés Ramos das Forcas Armadas (Exército,
Marinha e Forca Aérea) e diversas Armas do Exército, com incidéncia
naArmade Infantaria, Cavalaria e Artilharia, localizando-se as obras,
maioritariamente, no interior das Unidades.

Apresentamos os conjuntos azulejares por ordem cronoldgica, de
forma a poderem ser contextualizados no global patrimonial:

10 Excepto nos dois painéis da Fabrica da Pélvora de Barcarena.
! Paco da Rainha, n.2 2%, Lisboa.

!2 Avenida da Republica, Vendas Novas

'3 Estrada das Fontainhas, Barcarena, Oeiras.

Academia Militar - Paldcio da Bemposta, em Lisboa (&trio nobre com
painéis interligados). Autor: Jorge Colago, s/d. (c. 1930), Fabrica de
Cer&mica Lusiténia.

Fig. 1: Assinaturas de Jorge Colago (AMB)

No &trio nobre da Academia Militar encontramos uma excelente
figuracdo do que foi o Comandante da 1.2 e mais tarde da 2.2 Divisdo,
General Gomes da Costa (1863-1929), na linha da frente analisando
documentag¢do pousada numa mesd, envolto em cenografia bélica
com militares a cavalo, um rio com ponte movel de campanha e
diversos animais de carga. Ndo e o habitual cendrio de conflito que
trespassou para o imagindrio colectivo das representag¢des da Guerra
das Trincheiras, mas o momento em que o Estado-Maior se encontra
reunido e compenetrado a analisar os movimentos necessdrios &
defesa e ataque.

No &trio de entrada do CAVE®, encontra-se um exemplar fotografico do
General de corpo inteiro, onde se pode constatar a semelhanca entre
a fotografia, a preto e branco, e a pintura em azulejo, da autoria de
Mestre Jorge Colago, percepcionando o desenvolto estudo anatémico
que o Mestre fez para esta obra.

4 Centro de Audioviduais do Exército, na Amadora.
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Os modelos dos militares que se encontram representados nesta
complexa drea histérica, sGo baseados em fotografias recolhidas
pela Secgdo Fotogrdfica e Cinematografica do Exército - Republica
Portuguesa, criada pelo General Norton de Matos (1867-1955) em 12 de
janeiro de 1917, e que acompanhou o CEP?*, perpetuando, desta forma,
a memoria do conflito através do repérter fotografico Arnaldo Garcez
(1885-1964)*.

O conjunto que se apresenta ndo estd datado, apontando a sua
encomenda e aplicac¢do para meados de 1930, ano comemorativo do
armisticio da 1.2 Guerra Mundial. Realgcamos a figura¢do do General
Gomes da Costa,granjeando, a 15 de fevereiro de 1919, a condecoragdo
deGrande-Oficial da Ordem Militar da Torre e Espada, do Valor,
Lealdade e Mérito e a S de outubro de 1921 elevado a Gra-Cruz da
Ordem Militar de Avis, sendo um dos militares de grande prestigio no
conflito armado.

A obra ndo estd completa, pois esta visivelmente truncada em alguns
motivos, como se pode constatar pelo corte da assinatura do autor
junto a uma janela, Jorge Col(ago). O conjunto estd assinado em trés
locais distintos, ndo datado e sem referéncia ao centro produtor.

Os painéis foram aplicados junto ao tecto até, aproximadamente, um
terco do chdo, preenchendo a totalidade das paredes, com excep¢do
das janelas onde se fixaram vitrais com as condecoracgées das Ordens
Militares Portuguesas atribuidas,ao longo dos tempos, a Academia
Militar.

Encontramosum contra ponto nos motivosrepresentados; a cenografia
oficial representando o formalismo militar no quotidiano de guerra
e os motivos com acentuado informalismo social, onde os soldados
se sentiam no meio ambiente das suas terras e meios familiares,
descansando junto a berma de uma estrada ou os galindceos
esvoa¢cando numa estrada de terra, quando passa um motociclo
militar.

!5 Corpo Expediciondrio Portugués.

'8 VICENTE, Anténio Pedro, Arnaldo Garcez. Um repérter Fotografico na 1.2 Grande Guerra. Porto: Centro Nacional de Fotografia,
2000. Alferes equiparado e fotografo de guerra. Nas suas fungdes realizou uma “cobertura exaustiva das visitas oficiais & frente
portuguesa e do funcionamento quotidiano da "mdquina” do CEP no terreno, dos seus diferentes servigos, assim como da vivéncia
dos soldados nas trincheiras e nos postos da retaguarda”.

Os azulejos do Palacio da Bemposta sGo o maior conjunto dedicados &
presenca portuguesa no conflito da 1.2 Grande Guerra, visualizando-
se algumas diferengas cromdticas na generalidade da obra,
provavelmente por cozeduras diferenciadas na altura da sua
realiza¢do. Pontualmente, denotam-se que alguns azulejos foram j&a
intervencionados, em data imprecisa, em processo de conservag¢do e
restauro promovido pela tutela.

Fig. 2: Atrio nobre (LC)

Fig. 3: Atrio nobre (LC)
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Fig. 4: Atrio nobre (LC)

Fig. 5: General Gomes da Costa (AMB)

Fig. 6: General Gomes da Costa (AMB)

Fig. 7: Representagdo da Arma de Infantaria na Grande Guerra (AMB)

ki



Fig. 8: Representacgédo da Arma de Cavalaria na Grande Guerra (AMB)

Fig. 9: Representagdo da Arma de Artilharia na Grande Guerra (AMB)

Fig. 10: Motociclo militar (AMB)

Escola Pratica de Artilharia- Paco das Passagens, em Vendas Novas
(1 painel). Autor: Jorge Colago, s/d. (c. 1930), Fabrica de Cer&mica
Lusit@nia. Dimensodes: 3 x 9m.

Fig. 11: Assinatura de Jorge Colago (AMB)
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Na comemoragdo do Armisticio da 1.2 Guerra Mundial realizaram-se,
a 11 de novembro de 1930, na Escola Pratica de Artilharia (EPA), em
Vendas Novas, grandes festividades evocativas da participag¢do de
Portugal neste conflito, assim como da presenca de militares desta
Unidade em Franca. O local escolhido foi em frente ao Monumento dos
Combatentes Mortos pela Patria'’, no jardim da EPA, onde formaram
trés Baterias da Escola e antigos combatentes.

Além das prdticas habituais neste tipo de eventos, minutos de siléncio
e discursos alusivos & efeméride!®, foi descerrado um painel de
azulejos em azul contornado por uma lista ocre, embutido em moldura
de granito amarelo. A moldura azulejar, de inspiragdo barroca com
volutas, concheados e folhagem cldssica, revela-se, no geral, com
motivos geomeétricos

O painel encontra-se na escadaria do pdtio interior, da autoria do
Mestre Jorge Colag¢o (BORGES, 2016: 14-17), referente aum dos cendrios
bélicos onde uma Bateria estd a ser bombardeada, com soldados
tombados e outros feridos pelos estilhag¢os que esvoag¢am entre uma
peca, a ser evacuada por um caminho de terra com nitida florestag¢do
europeia.

Pelo formato dos capacetes lisos e ndo estriados, o cendrio remete-nos
para os ultimos anos do conflito na europa, tudo apontando para a j&
referida Batalha de La Lyz, na Flandres francesa.

A obra estd assinada Jorge Colago, ndo datada nem alude ao centro
produtor.

Uma vez mais, o realismo da obra que se promoveu €&, claramente,
inspirado nas reportagens de Arnaldo Garcés, fotografias que o Mestre
bem conhecia de encomendas anteriores, nomeadamente da grande
instala¢do na Academia Militar, em Lisboa.

7 Inaugurado em 5 de junho de 1923 pelo Presidente da Republica Anténio José de Almeida (1866-1929).

18 PAIS, Artur Aleixo, Escola Pratica de Artilharia - EPA: das origens ao alvorecer do III Milénio. Lisboa: EPA, 2008, p.115.

Fig. 13: Bateria em cendrio de batalha (LC)

Fig.12: Escadaria nobre vendo-se no fundo
painel de Jorge Colago (AMB)
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Fig. 14: Cendrio de batalha, pormenor (LC)

Fabrica de Pélvora de Barcarena - Oeciras (2 painéis). Autor: Jorge
Colaco, s/d. (c. 1940), Fabrica de Cerdmica Lusitdnia. Dimensoes: 3,15
x 4,20m.Edificio que j& se encontra desafecto do Exército, estando sob
a gestdo da CamaraMunicipal de Oeiras que comprou a fdbrica em
19965.

No exterior do edificio da Fabrica da Pdélvora de Barcarena encontram-
se dois painéis interligados por cercadura onde se encontram escudos
azuis com as quinas brancas com seus escudetes e torres de castelo,
com a mesma semelhanc¢a da Ordem Militar da Torre e Espada, do
Valor, Lealdade e Mérito, que se vao intercalando contornadas por
cercadura de louros, encimados por dois escudos portugueses: o real
com coroa e o da republica com esfera armilar. Na base duas cartelas
datadas de 1540 e 1940, aludindo aos anos de laboracdo da fabrica de
armamento.

Portalmotivo estesdois painéisforamcolocadosde formaacomemorar
a efeméride da criagdo e terminus da actividade laboral, ndo
estando, quanto a nés, totalmente aplicados, pois faltam-lhes alguns

elementos que fechariam a totalidade da representagdo corporal,
onde eventualmente estaria a assinatura do Mestre Jorge Colago.

Ha, em Lisboa, outros painéis do mesmo autor que também ndo estdo
assinados, mas atribuidos com grande exactiddo, caso do painel alusivo
& Descoberta do Brasil por Pedro Alvares Cabral que se encontra na
varanda sul do paldcio dos condes d'Obidos, atual Sede Nacional da
Cruz Vermelha Portuguesa, o qual temuma histéria muito interessante,
narrada em livro comemorativo dos 150 Anos da Fundacdo da Cruz
Vermelha Portuguesa®®.

No painel que alude & fundac¢do da Fdbrica, em 1540, representa-se
uma praia com duas caravelas fundeadas ao longe e, mais perto do
espectador, um cavaleiro a guardar a actividade desenvolvida pelos
homens que se encontram a transportar e a carregar barricas, tendo
alguns inscritos com os dizeres Géa, Dama&o, Diu.

O painel que alude ao fim da producdo, datado de 1940, representa-se
num conflito de guerra, onde os participantes séo soldados portugueses
com armamento e fardamento da época, sendo visiveis dois modelos
de avides, sendo um biplano, e dois tanques de guerra. Em virtude
de painel ser evocativo do uso da pdlvora negra, incidéncia sobre o
deflagrar de bombas lan¢cadas pela aviag¢do, disparo de fogo pelos
blindados e langamento de granadas de mdo pela infantaria.

Fig. 15: Painéis evocativos do inicio e fim da Fabrica de Pélvora de Barcarena
passando, em 1951, a Companhia de Pélvora e demoligées de Barcarena (NA)

18 RIBEIRO, Luiz Gonzaga, Painel do Achamento do Brasil. In: BORGES, Augusto Moutinho (coord.), Paldcio dos Condes d'Obidos:
Sede Nacional da Cruz Vermelha Portuguesa. Lisboa: By the Book, 2015, pp.126-127. Na entrada o cutor relata, em primeira pessoa,
como se localizou esta painel que se encontrava deslocalizado.
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Conclusdo

Embora a presenca de painéis azulejares do Mestre Jorge Colago
se limite a trés Unidades Militares em Portugal, referimos que s&o
exemplares que ilustram bem o interesse que o Exército tem, ao longo
dos tempos, na evocag¢do da histéria castrense, onde Portugal esteve
envolvido militarmente quer de forma directa, quer indirecta.

Olivro quetivemos o prazer em coordendr, investigar, escrever e langar
em 2016, permite a visualizag¢do de todo um patrimoénio azulejar que
se encontra nas Unidades do Exercito em Portugal, onde por vezes ndo
hd& acesso directo por parte do publico em geral.

Os cendrios de guerra sdo muito realistas, convictos que as fontes
primdrias tiveram por base o levantamento fotogrdfico da Secgdo
Fotogrdafica e Cinematogrdfica do Exército - Republica Portuguesa,
criada em 12 de janeiro de 1917, e que acompanhou o CEP na frente do
conflito na 1.2 Grande Guerra.

Deve-se aos Comandantes o interesse em decorar dareas dasUnidades
compainéisazulejares, tendo encomendado aumadosmelhores artistas
do seu tempo figurag¢des relacionadas com um dos acontecimentos

militares que marcou profundamente a histéria Portuguesa e dajovem

republica acabada de proclamar em S de outubro de 1910.

Estudo microscopico dalgumas técnicas
usadas por Jorge Colago
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Introducgdao

Para se compreender as notdveis inovagoes introduzidas por Jorge
Colago na pintura dos azulejos, que lhe permitiram conseguir efeitos
cromdaticos nunca dantes alcangados, temos primeiro que rever as
técnicas anteriores de fabricag¢do e decoracgdo dos azulejos.

Técnica tradicional

Consiste napreparacdodeuma pasta calcitica (apartirdeumamistura
de argilas e calcdrio moido ou marga de composi¢do adequada),
enformag¢do para obter uma placa em geral quadrada, secagem, e
cozedura a uma temperatura superior a 800 2C obtendo-se uma peca
cer@mica, em geral de cor creme rosada, a que se chama “chacota”

Separadamente é calcinada uma mistura de areia, 6xido de chumbo,
oxido de estanho e um composto de metais alcalinos (sédio ou potdssio).
A frita assim obtida € moida até se obter um péd fino a que se junta
agua para formar uma suspensdo grossa. A face de cada azulejo &
molhada nesta suspensdo. A chacota absorbe rapidamente a dgua e
apos secagem apresenta-se revestida por uma fina camada branca
que pode ser pintada com pigmentos de alto fogo - 6xidos metdlicos
que suportam temperaturas da ordem dos 1.100 ¢C sem dissociac¢éo
que altere a cor. A areia, constituida maioritariamente pela silica
que vai formar o vidrado, funde a cerca de 1.900 °C, temperatura
tecnicamente impraticavel para cozedura de azulejos, mas a presenca
dosoutroséxidosbaixanotavelmente opontodefusé&o. Particularmente
importante é o teor de chumbo: para a mesma quantidade de areiq,

quanto mais chumbo se adicionar mais baixa serd a temperatura de

fusdo a que é possivel comecgar a formar-se o vidrado amorfo.

O estanho tem também uma importdncia capital: com a cozedura
dd origem, com a cozedurd, a pequenos cristais, com dimensodes da
ordem do comprimento de onda da luz, que a absorvem e difundem
resultando num vidrado de cor branca, espécie de tela sobre a qual é
possivel pintar®.

! Para um estudo ilustrado das técnicas classicas nas suas variantes, ver a tese doutoral de Maria de Lurdes Esteves “Estudo do
fabrico e da degradagéo de azulejos portugueses histéricos” acessivel através da Internet.

Astintas sdo constituidas por suspensoes em agua de 6xidos metdlicos
ou de esmaltes vitreos pigmentados que uma vez aplicadas sdo
parcialmente absorvidos pelo vidrado, impossibilitando a correc¢do
de erros.

Apods nova secagem as chacotas revestidas e pintadas sdo cozidas
uma segunda vez num forno cer@mico a alta temperatura, formando-
se uma camada vitrea intimamente ligada ao corpo cerdmico. Os
pigmentos sdo incorporados no vidrado conferindo-lhes brilho e
vivacidade contra o fundo branco que oculta inteiramente a cor
original da chacota.

Um dos problemas associados & técnica tradicional € o do pequeno
numero de pigmentos de alto fogo conhecidas até ao séc. XIX: o azul de
cobalto; o amarelo de Ndapoles; o verde de cobre; o vinoso de manganés
(pigmento com o qual se obtinha uma cor arroxeada); e o vermelho
ferruginoso que ndo era em geral utilizado dada a inconsténcia do
tom obtido. Havia ainda a possibilidade de tons de mistura dos quais
os mais frequentes em épocas especificas foram um verde seco obtido
por mistura do amarelo e do azul, um laranja obtido por mistura do
amarelo com o vermelho ferruginoso e ainda um tom préximo do negro
obtido por mistura dos pigmentos de cobalto, manganés e ferro.

A figura 1 ilustra um fragmento de azulejo portugués fabricado cerca
de 1870 ainda pela técnica tradicional e pintado a azul sobre o vidrado
tornado branco pela adigdo de estanho.

Fig. 1: Fragmento de azulejo portugués do séc. XIX exemplificando o resultado das técnicas
tradicionais (proveniéncia: edificio no Beco do Belo em Lisboa- oferta do proprietario)



Os azulejos de p6 de pedra

Em finais do séc. XIX, a Fabrica de Sacavém iniciou a produg¢do de
azulejos de novo tipo. Em vez da pasta calcitica utilizava uma mistura
de caulino com areias limpas de compostos férreos com a qual se
obtinha uma chacota branca. A decorag¢do podia, agora, ser aplicada
sobre a chacota que era depois recoberta comum vidrado sem estanho
que apods a cozedura ficava transparente, permitindo ver a decoragdo

A figura 2 ilustra um pequeno fragmento de um azulejo da Fabrica de
Sacavém datdavel do primeiro quartel do séc. XX. A cor branca é a cor
da prépria chacota vista & transparéncia. A decorag¢do é constituida
por uma estampa serigrafada aplicada directamente sobre a face
cer@mica antes da vidragem e cozedura.

Fig. 2: Esta aplicagdo sob o vidrado é designada em inglés por “underglaze” ou “under the glaze”.
Sobre a fabricag¢do de azulejos de p6 de pedra em Sacavém consultar o livro de Ana Paula Assun¢do
“Fabrica de Louga de Sacavém” pps.67 e seguintes, Edigées INAPA 1997.

Estudo instrumental das técnicas de Jorge Colago

O estudo das técnicas utilizadas na azulejaria de Jorge Colago
é dificultado pelas parcas fontes escritas. A utilizagdo de meios
instrumentais e, em particular, da microscopia electronica, permite,
no entanto, based-lo em fundamentos objectivos sem prejuizo da
necessidade futura da execugdo de reprodugdées - Unica maneira
de se confirmar e determinar a contribuicdo para o resultado final
dalgumas das caracteristicas observadas. Uma outra vantagem da
microscopia electronica é de que, no limite, apenas necessita de uma
amostra de dimensdes inferiores a 1 mm, pouco mais do que um grdo
de po6 extraido de uma drea de um painel j& em perda.

A técnica utilizada na Fabrica de Sacavém

Neste caso sabe-se por fontes histéricas que Jorge Colago introduziu no
azulejo portuguésumtipo de pintura que eminglés se chama overglaze
ou over-the-glaze. Trata-se da pintura com esmaltes de baixo ponto
de fusd&o sobre um vidrado j& cozido, apds o que o azulejo é cozido uma
terceira vez numa mufla ou forno de reverbera¢do a uma temperatura
da ordem dos 650 °C®. Esta temperatura permite amolecer o vidrado
original e fundir o esmalte aplicado de uma maneira que os liga. O
facto da temperatura desta terceira cozedura ser muito inferior aos
cerca de 1.000 °C duma cozedura classica, permite a utilizacdo duma
gama muito maior de cores e tons que, apesar de se dissociarem a
temperatura do alto fogo, suportam, no entanto, a temperatura da
mufla.

Uma outra vantagem desta técnica € de que, uma vez que a pintura
se faz com esmaltes sobre um vidrado j& cozido, enquanto ndo se
executar a cozedura final pode ser removida de dreas seleccionadas
por simples lavagem, sem comprometer o suporte. Isto quer dizer que
até & terceira cozedura o pintor pode alterar facilmente a decoracgédo,
por exemplo apds aprecia¢do preliminar pelos clientes.

3 Sobre as fontes referindo a técnica e produgées de Jorge Colago em Sacavém consultar o livro de Ana Paula Assungdo ja citado,
Pp.69S.
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A figura 3 ilustra um fragmento de um azulejo liso utilizado no
emolduramento repetitivo dalguns dos painéis de Jorge Colago
existentes na Casa do Alentejo em Lisboa. Trata-se de um azulejo de
PO de pedra pintado a negro, castanho e creme, marcado “SACAVEM”
no tardoz.

Fig. 3: Fragmento de azulejo de p6 de pedra da
Fabrica de Sacavém pintado pela oficina de
Jorge Colaco (proveniéncia: sobras de uma obra
na Casa do Alentejo- oferta para estudo)

A figura 4 ilustra uma drea do azulejo em estudo observada num
microscoépio petrogrdfico sobluz normal e luz polarizada. Aimagem em
luz normal revela o contorno irregular da drea pintada a negro, bem
como, nalgumas zonas, um pontinhado e alguns arrastamentos que
indicam que a cor negra foi aplicada por estampagem. A imagem em
luz polarizada revela que a drea colorida tem um craquelé mais fino
do que o da drea clara, mostrando que lhe corresponde uma camada
de vidrado diferente e mais espessa, formada pela sobreposicdo
do esmalte com o pigmento negro, de terceira cozedura, ao vidrado
original.

Fig. 4: Area na fronteira entre o negro e a cor creme de fundo do azulejo da figura 3 sob luz normal
(4a, em cima) e luz polarizada (4b, em baixo)

O corte deste azulejo e observacdo da sec¢cdo em microscopia
electrénica (figura S) revelou uma camada de composi¢do andémala
aplicada directamente sobre a face branca de pd de pedra que se
pensa ser a cor castanha que foi, portanto, pintada underglaze,
antes da aplica¢do do vidrado. O pigmento ou mistura de pigmentos
utilizado teve que suportar uma cozedura a cerca de 1.000 °C. A cor
creme-claro, por outro lado, resulta da utilizagdo de um vidrado
transparente mas pigmentado com essa cor, também para cozedura
a cerca de 1.000 °C. A cor negra foi, essa sim, aplicada em overglaze
como esmalte de baixo ponto de fusdo ou como pigmento sobre uma
camada vitrea com essas caracteristicas que foi depois fixada em
mufla a cerca de 650 °C. Este pigmento ndo necessitava de ser estavel
as temperaturas a que se coziam os vidrados e era desta maneira que
Jorge Colago utilizava vermelho vivos (como no trajo das minhotas na
Esta¢do de S&o Bento no Porto), uma grande gama de tons de verde
e de castanho, e outros resultantes de pigmentos que se dissociariam
em alto fogo. Mas hd outra razdo eventualmente mais ponderosa para
a utilizagdo desta técnica, mesmo na pintura com pigmentos de alto
fogo: € que desta maneira o pintor controla totalmente os limites da
cor- uma vez que e aplicada como esmalte que em grande medida se
mantém individualizado do vidrado subjacente, evitando-se quase
completamente o espalhamento dalgumas cores que tém tendéncia
a diluir-se ou a manchar a pintura fluindo durante a cozedura muito
para além dos limites das dreas onde o pintor as aplicou.

Fig.5: Imagem de microscopia electrénica de uma secgéo sem polimento do azulejo da figura 3,
associada ao mapeamento elementar por fluorescéncia de raios X, permitindo individualizar as
diversas camadas de cor



Jorge Colag¢o pintava, também, sobre azulejos texturados tentando
obter um efeito visual diferente, talvez reminiscente dumatela. A figura
6 ilustra um fragmento de azulejo deste tipo da Fabrica de Sacavém,
também proveniente da Casa do Alentejo em Lisboa, e pintado a dois
tons de castanho sobre um vidrado transparente de cor creme.

Fig. 6: Fragmento de azulejo texturado de pé de pedra da Fabrica de Sacavém pintado pela oficina
de Jorge Colaco (proveniéncia: sobras de uma obra na Casa do Alentejo- oferta para estudo)

Afigura 7 ilustra uma secgdo deste azulejo vista em microscopia éptica
em que se notam dois problemas. O primeiro é caracteristico dos
azulejos texturados quando se deposita uma quantidade insuficiente
de vidrado: a textura fica bem real¢cada e os “vales” ficam preenchidos
com vidrado mas os “picos” ficam revestidos por uma camada muita
fina, o que pode ter consequéncias na durabilidade do acabamento.

O segundo é caracteristico da técnica utilizada por Jorge Colago e
consiste na dessolidarizacdo da camada de terceira cozedura a que
vao corresponder falhas na decoracdo, bem aparentes também na
ilustragcdo da figura 6. Mais a frente voltaremos a examinar esta
fragilidade decorrente da técnica.

Fig. 7: Pormenores duma secgdo do azulejo texturado e pintado proveniente da Casa do Alentejo
(microscopia éptica). Figura 7a (esquerda) notando-se o deficiente recobrimento dos “picos”. Figura
7b (direita) notando-se pequenas areas onde a camada de esmalte colorido de terceira cozedura se
destacou.

A figura 8 ilustra um fragmento de azulejo texturado da Fabrica de
Sacavém, presumivelmente produgdo da oficina de Jorge Colago,
utilizando a técnica que lhe era caracteristica. O fragmento, agora
desenquadrado, pertenceu & moldura de um conjunto de painéis de
jardim decorados com flores azuis e encarnadas de que existem alguns
remanescentes no Museu Nacional do Azulejo.

Fig. 8: Fragmento de azulejo de Jorge Colago da colecgdo do Museu Nacional do Azulejo.
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A figura 9 ilustra uma sec¢do polida de uma toma deste fragmento,
observada em microscopia electrénica de varrimento no modo de
electroes retrodifundidos (SEM-BSE?*). A retrodifusdo de electroes
é tanto mais intensa quanto maior o peso atémico dos atomos, de
maneira que as imagens fornecem directamente alguns dados quanto
a composicdo elementar desde que se conheca o material observado.
Nesta imagem observa-se o vidrado que em sec¢do apdrece como
uma superficie lisa, sobreposto a chacota de pd de pedra que aparece
com um aspecto aparentemente rugoso, resultante da granulometria
das matérias primas. Neste caso é evidente que a quantidade de
vidrado foi suficiente para recobrir bem os “picos” com a contrapartida
indesejada de que o recobrimento é tdo espesso que, na vista de face
da figura 8, ndo se tem no¢do da textura da chacota.

Fig. 9: Secgdo do fragmento da figura 8 observada no microscépio electrénico em modo de
retrodispersdo de electroes

“ Sigla do termo em inglés: Scanning Electron Microscope / Back-scattered Electrons

Na imagem da figura 9 nota-se que a camada superficial do vidrado
tem uma cor mais clara a que corresponde uma prevaléncia de
elementos de peso atéomico mais alto. A figura 10 mostra esta zona

superficial em detalhe.

Fig. 10: Pormenor ampliado da secg¢édo da figura 9 (SEM-BSE) indicando as proporgdes relativas de
silicio e chumbo em duas camadas do vidrado.

A figura 10 mostra, algo surpreendentemente, ndo duas mas trés
camadas: uma camada superior (I) que contém o pigmento e nos
parece mais escura por ser constituida, em média, por elementos de
peso atémico mais baixo do que a camada seguinte; uma camada
intermédia (II) de baixo ponto de fusdo (rica em chumbo donde a cor
mais clara do que a do vidrado subjacente); finalmente a camada
inferior (III) que liga ao corpo ceré&mico do azulejo. Na camada I
reconhecem-se alguns grdos muito brancos- trata-se de pigmento
amarelo cujos principais elementos (antimoénio e chumbo) tém ambos
um alto peso atémico. Muito relevante nesta imagem é notar a fractura

bem visivel entre as camadas II e III, resultante da diferenca das suas
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expansibilidades térmicas. A fractura ocorre no arrefecimento apdés
a cozedura e dessolidariza parcialmente a camada vitrea contendo
a pintura, da camada subjacente. Este fendmeno é limitado (isto
é, nem toda a drea da pintura é afectada) mas € suficientemente
representativo para causar, em casos particularmente graves, perdas
localizadas da camada pictérica como as que sdo evidentes no azulejo
da figura 3.

A camada II existe sobreposta & I aproximadamente com a mesma
espessura, quer haja pintura, quer ndo o que mostra que foi aplicada
separadamente da camada III para servir como camada de ligagdo. A
gradagdo suave do tom de cinzento entre as camadas Il e Il sugere que
tenham sido cozidas simultaneamente, em segunda cozedura, antes
da pintura. Em alternativa a camada Il pode ter sido aplicada j&a apds
a cozedura da camada I sendo cozida juntamente com a camada III
Este aspecto requer estudo complementar e possivelmente a execug¢do
de reproducoes.

A técnica utilizada na Fabrica Lusitana

A figura 11 ilustra um pormenor da fachada da Igreja de Santo
Ildefonso sita na Praca da Batalha da cidade do Porto, revestida a
azulejos de Jorge Colago produzidos no inicio da década de 1930,
época em que ja trabalhava com a Fdbrica Lusitana de Lisboa. Sabe-
se, por documentos da época, que esta fadbrica ndo dispunha de muflas
de terceira cozedura® pelo que se supunha ter utilizado a técnica
cldassica, suposicdo a que areduc¢do da paleta com prevaléncia do azul
e do amarelo, ambos pigmentos de alto fogo, dava credibilidade. No
entanto também se reconhece uma qualidade na pintura a azul, por
vezes com aspectos que lembram a aguarela, que aconselharam um
reconhecimento técnico. O que encontramos foi francamente diferente
do esperado...

5 Informagdo de Claudia Emanuel Franco dos Santos, que constara da sua tese doutoral em preparagdo.

Fig. 11: Pormenor do revestimento azulejar da Igreja de Santo Ildefonso no Porto. Admira-se o
extraordindrio dominio do pintor sobre as tonalidades do azul e reconhece-se a progressiva
degradagéo dos azulejos (imagem: Beria @ Wikimedia Commons).

O estudo foi feito sobre algumas pequenas escamas de azulejos
brancos ou pintados a azul que se tinham destacado e foram colhidas
do pavimento junto & fachada da Igreja de Santo Ildefonso (figura 12).

Fig. 12: Secgdo obtida a partir de uma escama com cerca de 2 mm de comprimento colhida do
pavimento junto a fachada da Igreja de Santo Ildefonso no Porto.



Uma das vantagens da microscopia electronica é a possibilidade de
se extrair informacdo tdo completa de uma amostra com dimensdes
reduzidas como se obteria de um azulejo completo, desde que a
amostra contenha uma fracgdo de vidrado pintado ainda ligado &
chacota, como € o caso presente. A figura 13 ilustra uma imagem de
SEM-BSE da amostra do azulejo da Lusitana, comparada com uma
seccdo semelhante de um azulejo pintado e fabricado pela técnica
cldassica.

Fig.13: Imagens SEM-BSE da secgéo do azulejo da oficina de Jorge Colago na Fabrica Lusitana (13-
a & esquerda) comparada com imagem semelhante de um azulejo classico (imagem 13-b & direitc)

Nota-se que, enquanto no azulejo cldssico se distingue a fronteira
nitida entre o vidrado e a chacota, no de Jorge Colago a fronteira entre
vidrado e chacota é fluida com interpenetra¢do mutua. Além disso, e
ainda mais surpreendente, o vidrado parece ser constituido por duas
camadas: uma inferior que liga a chacota e aparece mais escura na
imagem, e uma superior mais clara e regular. A figura 14 evidencia as
duas camadas do vidrado.

Fig. 14: Imagem SEM-BSE de parte da secgdo
ilustrada na figura 12. A legenda indica as duas
camadas do vidrado das quais a inferior, a que
se chamou “engobe vitreo”, se interpenetra com
achacota.

Para esclarecer a natureza das varias camadas indicadas na figura
14 foram efectuadas andlises elementares por EDS®.

A Tabela 1 inclui os resultados mais relevantes, excluidos o oxigénio
e o carbono (particularmente presente na resina de estabilizag¢do) e
normalizados para 100% em peso.

Camadal Camada 2 Camada 3

(figura 14) (figura 14) (figura 14)
Silicio (Si) 32,7% 35,4% 33.2%
Chumbo (Pb) 44.7% 211% 5,4%
Arsénio (As) 8.1% 2.5% ndo detectado
Cdalcio (Ca) 1.7% 12.6% 22,8%
Aluminio (Al) 5.5% 11.4% 13.8%
Estanho (Sn) ndo detectado ndo detectado ndo detectado

Tabela 1: Resultados analiticos mais relevantes (% p/p omitindo o oxigénio e o carbono) por
espectroscopia de raios X por disperséo em energia (EDS) nas camadas identificadas na figura 14

Uma andlise elementar das camadas de vidrado revela que a inferior,
que liga com a chacota, tem uma relag¢do entre silicio e chumbo de
cerca de 1,7 (isto &, tem consideravelmente mais silicio do que chumbo
0 que corresponde a teores para cozedura a alta temperatura’). Na
camada superior, no entanto, a relacdo entre o silicio e o chumbo cai
para cerca de 0,7 o que quer dizer que esta camada pode ser cozida
a temperaturas muito mais baixas. O facto de as duas camadas ndo
terem sido cozidas conjuntamente e da camada superior ter sido
cozida a uma temperatura que assegurou a liga¢do com a camada
inferior mas ndo a fundiu totalmente, é evidenciado pela fronteira
nitida entre ambas e pela aglomerag¢do de cristais de opacificante
(pequenos pontos brancos na imagem de SEM-BCE) que no entanto
ndo a atravessaram (figura 15).

¢ Energy Dispersive (X-ray) Spectroscopy, uma técnica de microandlise associada ao microscédpio electrénico

7 PEREIRA, S; Mimoso, J.M. & Santos Silva, A. - Physical-chemical characterization of historic Portuguese tiles, Relatério 23/2011
pp. 19, LNEC, Lisboa, 2011



Na mesma imagem reconhece-se abundante formag¢do de feldspatos
nas fronteiras difusas entre as camadas 2 e 3, sugerindo, tal como a
interpenetracgdo entre camadas, que a superficie do que viria a ser o
corpo cerdmico do azulejo foi tornada propositadamente rugosa para
forgar a interpenetracdo e melhorar aliga¢do e que a camada inferior
do vidrado a que chamdamos “engobe vitreo” foi cozida conjuntamente

com a chacota crua numa primeira cozedura.

Fig.15: Zonadas interfaces entre o corpo ceramico e o engobe vitreo e entre este e a camada superior
de vidrado.

Quanto & natureza dos cristais brancos que se notam, ndo sé na
massa da camada superior do vidrado, mas também e com grande
proeminéncia no interior das bolhas de gds (figura 16), a andlise
revelou tratar-se de um composto rico em arsénio e em chumbo. As
andlises ndo revelaram a presencga relevante de estanho no vidrado
o que significa que a opacificagdo foi feita com arseniato de chumbo e
ndo com 6xido de estanho, como na técnica classica.

Fig. 16: Pormenor duma bolha de gas mostrando a abundante cristalizagédo no interior de um
composto rico em arsénio, chumbo e cdlcio, provavelmente tendo como base o arseniato de chumbo
que seria utilizado como tinico opacificante.

Em resumo, na Fdbrica Lusitana Jorge Colago utilizou uma técnica
que nos era até agora desconhecida nos azulejos portugueses. Ndo
sabemos se a técnica ja era utilizada na Fdbrica Lusitana antes de
Jorge Colago (aspecto que iremos futuramente tentar esclarecer) ou
se a sua introdug¢éo coincidiu com a liga¢do a Jorge Colago ou se deu
durante este periodo e neste caso através de um desenvolvimento em
conjunto com o proprio artista. Esta técnica, utilizada pelo menos para
a pintura a azul na época em que o artista produziu os painéis para a
fachadadalgrejade SantoIldefonsono Porto, consistia aparentemente

em duas cozeduras de que a primeira era de uma camada de vidrado
de alto ponto de fusdo, sem opacificante, cozido conjuntamente com
um corpo de argila ainda crua (a que ndo se pode chamar realmente
“chacota” porque, porumlado aindando foicozido e, por outro, quando o
for j& estarda vidrado). Apds esta cozedura seria aplicada uma camada
de vidrado sobre esta primeira. Nao se sabe qual a consisténcia da



pasta deste vidrado mas teria provavelmente pouca dgua uma vez
que teria que secar ao ar, em vez de a dgua ser absorvida pela chacota
como na fabricag¢do cldssica. Esta camada seria pintada e cozida a
uma temperatura muito mais baixa do que a normal cozedura do
vidrado em azulejos. Este vidrado para pintura era opacificado com
um composto rico em arsénio e chumbo, provavelmente arseniato
de chumbo. O extraordindrio controlo do artista sobre a cor seria
primordialmente consequéncia da relativamente baixa temperatura
de cozedura desta camada de vidrado. Nao se sabe se a opacifica¢cdo
com arseniato de chumbo também teria algum efeito positivo sobre o
dominio do espalhamento da cor.

Resta acrescentar que a descri¢cdo da notdvel técnica utilizada por
Jorge Colago na Fdbrica Lusitana é conjectural embora baseada nos
dados existentes, ajustando-se a todos e ndo colidindo com nenhum.
Mas todas as descobertas inesperadas requerem um cuidado
redobrado pelo que a descricdo apresentada terd que ser reforcada
ou infirmada através de reproducgdes.

Nota Final

Este estudo mostra o quanto de desconhecimento ainda existe sobre
aspectos relevantes dos cinco séculos de histéria do azulejo em
Portugal e também tenta evidenciar o valor do suporte instrumental
enquanto apoio a Histéria da Arte. No entanto o estudo instrumental
ndo pode ser dissociado de uma abordagem cientifica que obriga
sempre adduvida sistematica e dindividualizagdo dos aspectos que ndo
sejam considerados totalmente esclarecidos. Também requer equipas
multidisciplinares representando, entre outros, um conhecimento
sedimentado de materiais e técnicas, sem o qual os resultados
instrumentais cegos podem conduzir a conclusées absurdas. E o caso
deste trabalho que apesar de assinado apenas pelo conferencista
original inclui saberes de colegas de diversas especialidades, alguns
dos quais referidos nos créditos finais.
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Agradecimentos a Eduarda Vieira e a Claudia Emanuel que me
levaram para a obra de Jorge Colago contra a minha resisténcia, para
iniciar uma viagem de que nunca me arrependi.

Os desenvolvimentos recentes apresentados neste trabalho foram
realizados ao abrigo do Projecto FCT-AzuRe Estudos no Azulejo
Portugués para Candidatura a Patrimoénio da Humanidade financiado
pela Fundacgdo para a Ciéncia e a Tecnologia (contrato PTDC/EPH-
PAT/5096/2014) e destinam-se & constituicdo de uma base de
dados e de amostras fisicas sediada no Museu Nacional do Azulejo,
a cuja directora e colegas investigadores o autor agradece o apoio e
permanente simpatia.
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O Museu Nacional do Azulejo como polo de
estudo da obra de Jorge Colago

Nas Comemoragdes dos 150 Anos do nascimento de Jorge Rey Colacgo,
pintor que encontrou no azulejo a sua principal forma de expressdo,
lembramos um artista que criou uma férmula de estilo e técnica que,
mesmo ndo gerando consensos, foi de encontrou ao gosto de uma
sociedade que viu na sua obra inovag¢do na continuidade do passado,
aparente paradoxo que vincou o modo como foi sendo avaliado pelo
publico e pelos investigadores.

O Museu Nacional do Azulejo associa-se naturalmente a esta vontade
de “Conhecer, Divulgar e Preservar” dando a conhecer o nucleo de
bens/obras relacionadas com o Mestre Colago que possui nas suas
colecgdes: azulejos, projetos, documentacgdo.

Trata-se de um acervo de consulta obrigatéria para quem trilha o
caminho desta figura da azulejaria portuguesa, afirmando-se como
um sério contributo para o seu cabal conhecimento.

No ano de 1980 o Museu do Azulejo deixou de ser um anexo do Museu
Nacional de Arte Antiga e foi definida a sua identidade atual, como
instituicdo destinada a preservar, estudar e apresentar didaticamente
as colegdes representativas da evolugdo da Cerdmica e do Azulejo

portugueses, por se tratarem de patrimoénios referenciais da cultura

nacional.

Logo em 1981, Rafael Salinas Calado, o seu primeiro diretor, teve que
responder a criticas por o Museu do Azulejo ndo ter, suficientemente
representada, a produgdo azulejar do comecgo do século XX até aos
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anos 1940, nomeadamente as pe¢as da autoria do Mestre Jorge Colago
(1868-1942), considerado o pintor de azulejos mais representativo da
sua época, visto por muitos dos seus contemporédneos como inovador
ao ressuscitar o azulejo artistico, rompendo com a tradicdo mondtona
da copia/reprodugdo dos azulejos dos séculos XVII e XVIIIL

Salinas Calado reconhecia ndo ter este museu nas suas colegdes
muitos azulejos de Colacgo, fazendo salientar que a obra deste autor,
caraterizada pelo revivalismo e romantismo e cujo éxito considerava
umfendmeno francamente expressivo da historiado gosto em Portugal,
fazia parte das que tinham a felicidade de se manterem respeitadas
nos locais a que pertenciam e onde deviam permanecer, sendo uma
das missées do museu ajudar a conservar in situ o patrimoénio azulejar.

Salinas Calado considerava que Colago apenas tinha participado
subtilmente na evolu¢do do azulejo, mas, independentemente de
qualquer opinido sobre o artista e a sua obra, afirmava ser preciso
estudar desapaixonadamente Colag¢o na sua verdadeira dimenséo.

Desde entdo, tem-se vindo a observar a degradag¢do de algumas obras
da profusa heranga azulejar de Colago. Dentro das suas possibilidades,
continua a ser politica do museu a salvaguarda do azulejo, atento a
descoberta de novas obras ou ao estado em que se encontram.

Atualmente o MNAz possui mais de S0 obras azulejares da autoria de
Jorge Colacgo, sob a forma de painéis, cercaduras e azulejos soltos.

A maioria resulta de doagodes e de aquisi¢des efetuadas pelo préprio
museu, sendo que existem dois azulejos que pertencem ao denominado
"Fundo Antigo” e cuja proveniéncia ainda ndo foi possivel descobrir
mas que sdo iguais aos elementos da cercadura do painel “Batalha do
Bucgaco’, do hall do Paldcio do Bugaco.

Dois painéis sdo retratos, na técnica de fotoimpresséo, um do sogro
de Colaco, Thomaz Ribeiro e outro um auto-retrato do artista; ambos
estdo incompletos, principalmente o do auto-retrato.

MNAz 6314 Az

Quatro painéis faziam parte do revestimento parietal de um edificio
na rua Luis de Noronha, em Lisboa; dois apresentam cenas galantes,
sendo que os outros s@o constituidos poruma vista de Silves euma cena
de pescadores na praia. Todos apresentam cimalha recortada e as
cenas de enquadramento arquitetonico sdo delimitadas lateralmente
por pilastras rematadas no topo por vaso florido.

Os restantes painéis obedecem grosso modo ao gosto de Colago por
cenas de costumes, nomeadamente trabalhos agricolas e piscatoérios.
Existem também azulejos de cercaduras e placas.



Em 2001 o Museu Nacional do Azulejo adquiriu parte do espdlio de
Jorge Colago, da coleg¢do particular deum dos seus descendentes; desse
espolio constam azulejos, projetos aguarelados, caricaturas politicas,
estresidos/picados, fotografias, recortes de imprensa, diplomas
académicos, expediente do seu atelier, paletas pintadas.

MNAz 705 Proj

Deste conjunto de bens destacam-se, pela importéncia e quantidade,
os projetos/estudos e estresidos do autor, imprescindiveis para a
compreensdo do seu processo criativo; nesta drea o MNAz possui mais
de 555 obras de Jorge Colago.

O Museu Nacional do Azulejo constitui-se assim comoumrelevante polo
de estudo da obra de Jorge Colago. N&o é o objetivo desta comunicagédo
divulgar conhecimentos sobre Colago e a sua obra, mas sim dar a
conhecer o contributo que este museu poderd dar, neste momento, aos
estudiosos e apreciadores do artista, através da consulta do nucleo de
bens que a ele pertenceram ou que este produziu.

Trata-se de um espdlio essencial para o conhecimento do legado
de Jorge Colago, um auxilio efetivo para seguir o percurso entre a
encomenda e a execu¢do de uma obra, assim como as etapas do
processo criativo do autor.

Apesar de poder ser consultado, o nucleo documental, agora em
processo de digitalizagdo, terd ainda que ser tratado por um técnico
da drea de arquivo pois o numero e importé&ncia da documentag¢do
assim o justificam.

Da correspondéncia que o MNAz possui de Jorge Colago, originais e
copias, manuscrita e datilografada, e que serd apenas uma pequena
parte do grande universo de cartas que o rodeou, salta & primeira
vista a deferéncia como era tratado e o reconhecimento como artista
e como homem.

A sua posicdo familiar permitiu-lhe intensos contactos com as elites,
tanto nacionais como estrangeiras, o que ndo invalida que tenha sido
um trabalhador incansdvel, tanto na busca de mercados como na
procura de temas e explorag¢do de técnicas.

O seu relacionamento com a familia Gilman, proprietdaria da Fabrica
de Louca de Sacavém, proporcionou-lhe a oportunidade de executar
pintura sobre azulejo, conduzindo aumintenso erico percurso artistico.
Se é verdade que a sua obra agradava a uma sociedade burguesa

K



e conservadora, o que lhe granjeou muitas encomendas, como
demonstra uma carta de 1942 do Grémio da Lavoura de Albufeira que
pretendia paineéis com motivos alegdricos alavoura “em estilo a antiga
portuguesa’, ndo pode deixar de se reconhecer o enorme empenho
do artista em divulgar as suas ideias, que considerava contribuirem
para o engrandecimento da cultura portuguesa, ja que para si a maior
honra de um artista portugués era poder perpetuar glérias passadas

Exemplo da sua proatividade é a carta, ndo datada, que dirige ao Eng®
Duarte Pacheco, onde, de entre varios exemplos, explana a sua ideia
da aplicacdo de painéis de azulejos historiados nas paredes interiores
dos castelos restaurados.

Nesta questdo do intenso sentimento patridtico, serd importante
destacar que para Colaco era tdo importante o dever de cada cidaddo
de cultivar as glérias do seu pais, que pensava o mesmo relativamente
aos cidaddos de outros paises.

MNAz 522 Proj

Na correspondéncia relacionada com o Brasil, de que o MNAz possui
alguns exemplares e que demonstra a especial liga¢do que o artista
tinha com esta nac¢do, Colago exorta & temdatica brasileira para os
painéis que lhe sdo ai encomendados. Nela chega mesmo a incitar
a inspirac¢do na literatura brasileira; apesar disso verificava-se que
muitos encomendadores preferiram a tipica azulejaria portuguesa,
muitas das vezes destinada ds chamadas casas de “estilo colonial”
Possui o Museu do Azulejo alguns desenhos que exemplificam as
propostas de Colago para o idedrio nacionalista brasileiro.

Relativamente ao Brasil pode-se destacar também a correspondéncia
da Casa Monteiro, representante dos azulejos artisticos de Jorge
Colacgo no Rio de Janeiro, de 1926 a 1931.

Ocultivoexacerbadodetemasesimbolosnacionalistas,nomeadamente
de grandes episddios que se destacaram na que considerava rica e
fascinante histéria de Portugal, marca pois a obra de Colago, com
destaque para a época medieval e para o periodo dos grandes
descobrimentos portugueses, relativamente ao qual obteve especial
inspirag¢do iconografica na obra de Camodes Os Lusiadas.

MNAZz 691 Proj
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Em 1933 Colago escreveu «(...) Nestes tempos de brumas o nacionalismo
é a atmosfera salvadora, cabendo aos artistas, nas expressdes da sua
arte (que sdo as que perduram), deixar vincados o amor da terra e o
respeito pelas tradi¢gdes - para que ndo sequem as fontes do futuro.

.)»

Neste espdlio documental de que aqui se ddo a conhecer alguns
exemplos, podem encontrar-se averiguagoes que o autor pedia a
alguns investigadores sobre determinados acontecimentos historicos,
como é exemplo, em 1941, de um documento com informagdes acerca
do episdédio em que D. Pedro I tornou publico em Cantanhede o seu
casamento com Inés de Castro.

Nos trabalhos que executava Colago procurava a verdade e o rigor em

todos os pormenores, acrescentando depois a sua riqueza imaginativa
no desenvolvimento das cenas que criava.

MNAz 931 Proj

Nos motivos inspiradores que a pdtria lhe fornecia, ndo ficou de fora
a feigdo colonial de Portugal que deu ao artista uma infinidade de
motivos.

Pela correspondéncia observamos também o intenso cuidado e
pormenor que Colago colocava nos negécios, tentando agilizar tr&mites
e ultrapassar dificuldades.

Em cartas relativas a encomendas privadas constata-se que os
encomendadores deixavam, muitas vezes, ideias e pormenores
completamente ao critério de Colacgo, em quem confiavam plenamente.
Quem procurava uma obra de Colaco sentia que os seus trabalhos
tinhamvida e sentimento e, apesar de poder haver propostas de temas,
deixava & fantasia do artista a movimentac¢do das cenas.

Emcartade23dejunhode 1941, aLiga Nacional de Defesa dos Animais,
na pessoa do presidente do conselho diretivo, Carlos Lopes, afirma no
seu pedido de um desenho de Colacgo desejar um “modelo da sua bela
inspirac¢do artistica aliada a sua bondade”.

Na correspondéncia trocada entre Colacgo e o Dr. Jodo de Almeida, no
ano de 1931, no que concerne aos trabalhos do artista para o Hospital
de Lamego, o artista propode temas sobre a vida de Cristo nas suas
relag¢des com os doentes, que considera os mais adequados para quem
vai ao hospital pedir alivio e misericérdia.

De 1926, na correspondéncia com a Fabrica de Mosaicos Hidrdulicos
y Piedra Artificial - Arquis y Garcia, depositdario de Jorge Colago em
Tanger, temos conhecimento que ele enviou os desenhos para serem
aprovados pelo encomendador - tratava-se de um retrato de familia,
a partir de uma fotografia - explicando as diferengas entre ornamento
industrial, ornamento artistico, quadros simples e quadros especiais.
Diz preferir ndo repetir assuntos no que toca aos ornamentos artisticos
e quer saber se os tons da sala ddo bem com o desenho dos azulejos
que propode pois procura um efeito cenografico harmonioso em todas
as suas obras.
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Colago procura pois ter informagdes acerca dos espag¢os que vAao
acolher as suas obras. Depois elabora esbogos ou aquilo a que chama
“croquis” para que o cliente tenha uma no¢do mais concreta do produto
final. Muitos dos projetos e desenhos que o MNAz possui sdo etapas
dessa dindmica criativa.

MNAZz 418 Proj

Serd por isso considerado por muitos como um pintor-decorador.
Na verdade, em alguma da sua correspondéncia, Colago refere-se a
alguns dos seus trabalhos como “decoragodes”.

As reproducgoes de fotografias em azulejo parecem ter tido grande
sucesso. Da-nos conta disso uma carta dos Acgores, do Padre Luiz
Cabral Raposo, datada de 1941, em que diz ter visto com muito agrado
dois desse tipo de trabalhos e querer encomendar uma reprodugdo
da fotografia de seu pai. No espdlio do MNAz encontram-se tambem
alguns desenhos de retratos que ddo também testemunho desse
género de encomenda.

MNAZz 919 Proj

Em 1941 A Junta da Provincia do Ribatejo solicita painéis de azulejos
para um edificio na Nazaré destinado a albergar a Colénia Infantil do
Ribatejo. Nas cartas trocadas, verifica-se que é pedido que o pintor
insira determinados elementos, como ramos de vinha, oliveira, figueira
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e espigas de trigo, alegorias das principais culturas da provincia. O
encomendador dd liberdade a Colago no que toca & expressdo artistica,
ressalvando, no entanto, que o trabalho deve ficar leve, elegante e
artistico. Nesta encomenda pede-se ainda uma cena de criang¢as na
praia e, relativamente & proposta que Colacgo terd criado, a Junta
esclarece o pormenor de o banheiro ter que usar atipica camisa xadrez,
em vez de uma camisola.

Colago tinha também pedidos para trabalhos de singela envergadura,
como se conclui de uma carta de 1940 da Cdmara Municipal de
Abrantes, na pessoa de Manuel Fialho de Franca Machado, presidente
substituto em exercicio, que lhe pede o orcamento para 6 placas em
azulejo destinadas a nomenclatura de ruas.

A publicidade foi também uma drea a que o Mestre dedicou a sua
ateng¢do, como atestam alguns projetos ou a carta de 1931 de Adriano
de Lima Vieira, Passeio das Fontainhas no Porto, que procura saber
precos para encomenddr painéis de azulejos para fazer publicidade &
sua fdbrica.

Colago foi também requisitado para a divulgacdo de diversas
iniciativas, como nos mostra por exemplo, o pedido para colaborar na
campanha a favor do Ensino Técnico Profissional, através da criagéo
de uma pdagina ilustrada, como demonstra uma carta da Emprésa
Nacional de Publicidade S.A.R.L. de Mar¢o de 1934.

Foram-lhe também pedidos cartazes para a divulgac¢do de eventos,
como exemplificauma carta de Abril de 1931, do Congresso Missiondrio
de Barcelos, demonstrativa do envio de “croquis” de Colag¢o para
parecer do Arcebispo de Braga, procurando-se «(..) a aten¢do do
povinho a quem se pretende interessar (...)».

Em Abril de 1934 o Secretariado Nacional da Juventude Catdélica
Portuguesa, na pessoa de Maria de Lourdes da Camara Mesquita,
contacta Colago no sentido de solicitar a sua colaborag¢do para a
criagdo de um desenho para figurar no I Congresso Nacional da

Juventude Catdlica Portuguesa no Paldcio das Exposi¢gées do Parque
Eduardo VII, em Maio de 1934.

Pela documentagdo que constitui o nucleo referente a Jorge Colago
na colegcdo de espdlio documental do MNAz, é possivel ter a no¢do do
tipo de problemas que envolviam o trabalho do artista, pelo que se
encontram inumeros orgamentos, problemas de dimensoes incorretas,
o assentamento dos azulejos, prazos, questdes sobre o transporte
de pecas, pedidos de retificagdo de or¢amentos, questdes legais de
transacgdes entre paises (de que € exemplo um documento aduaneiro
marroquino de 1923), cdmbios, notas de recebimento de dinheiro, etc.

Entre 1923 e 1924, 15 cartas manuscritas entre o mestre pintor e
trolha da Foz do Douro, Joaquim Pereira da Silva Braga, exemplificam
questdes que surgiam, nomeadamente no que concerne ao dificil
trabalho de assentamento dos azulejos.

Por vezes os processos corriam mal, como mostra a azeda troca de
correspondéncia, de 1929, entre Colaco e Severim José de Brito,
provedor da Irmandade de Santo Anténio dos Congregados, no Porto,
relativamente ao pagamento dos azulejos da fachada da igreja dos
Congregados; acusado de cobrar azulejos a mais, Colago refuta toda
a problemdtica, afirmando ter tido sempre um “desprendimento
exagerado” no que com o dinheiro tinha a ver.

Em carta de 1931 a Adriano da Silva Vieira, do Porto, temos noticia de
albuns com tabelas de pregos dos trabalhos que o artista executava,

assim como o facto de raramente ter painéis avulsos em provisdo.

Os painéis decorativos presentes nas estagdées de comboio,
principalmente na de S&o Bento, no Porto, foram sem duvida as
obras de Colag¢o mais expostas a constante e prolongada visualizag¢do
publica, contribuindo para a permanéncia do seu estilo na memoaria
coletiva.
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Possui também o MNAz alguns projetos e esbogos relativos a estagoes
e apeadeiros. Como exemplo de um documento relacionado com
esta temdtica, existe uma carta do Prof. Manuel Subtil, do Instituto
de Orientac¢do Profissional, em Lisboa, de 10 de Fevereiro de 1941,
informando Colago ter para lhe entregar a importdncia da primeira
prestacdo relativa ao painel que este ird executar para estagdo do
Vale do Péso.

Os recortes de imprensa reunidos e mantidos pela familia do
artista e que integram o espodlio adquirido pelo MNAz enriquecem o
conhecimento que se pode ter do verdadeiro impacto que a sua obra
tinha no gosto da sociedade portuguesa.

Em 1966, nas palavras do Didrio Popular, constatamos como se
mantinha vincada a marca do trabalho do Mestre Colacgo, tido como
o artista que tinha marcado a ressurrei¢cdo do azulejo artistico e que,
consequentemente, tinha aberto o caminho a numerosos ceramistas
que comecaram a pintar painéis de revestimento e adorno no estilo
tradicional portugués.

E consensual, mesmo entre os seus criticos, que em alguns
emolduramentos e solugdes de integra¢do arquiteténica Colago se
conseguiu atualizar decorativamente. Nas suas molduras pode-
se observar uma clara aproxima¢do do artista com a Arte Nova,
acompanhando os ideais estéticos internacionais da época.

Em1931, emcartaalLuiz Bernardo d’Athaide de Ponta Delgada, o artista
afirma que os desenhos das barras devem obedecer a carateristicas
que os liguem em absoluto aos painéis para ndo desequilibrar o seu
conjunto harmonico.

De 1927 e de 1928, surge uma interessante correspondéncia de
Colago com Jodo Mendoncga, presidente da Cadmara de Olhdo, acerca
dos projetos de 12 bancos de jardim. Na troca de cartas discutem-se
propostas de temas, que o autor sugere envolverem estudos do Algarve

(especificidades regionais) e particularmente de Olhdo, assim como
a indicag¢do de figuras publicas. Respondendo ao pedido da Camara
para intervir no sentido de se conseguir uma redug¢do dos custos,
Jorge Colago demite-se desse assunto, indicando que a encomenda
foi feita diretamente & Fdbrica Lusit&nia, que trata da parte comercial
e administrativa.

MNAzS3ED

Possui o MNAz uma copia de um documento de cinco pdginas onde
Jorge Colago esclarece a questdo da sua sociedade com a Fabrica de
Sacavéem,como funcionava, porque acabou, problemasdaidecorrentes
relativamente aos Mostrudrios nas relagoes com Rabat e Tanger e com
o México (onde o seurepresentante era Casanovas y Sierras, de quem o
MNAz possui também alguma correspondéncia, o que nos dd alguma
nocdo de dificuldades criadas pela situagdo politica desse pais).

Num texto de 1933 na revista Cerdmica e Edificacdo, também
disponivel no MNAz, Jorge Colago diz pintar azulejos porque « (..)
existem influéncias atdvicas da terra de moiros onde nasci (...) » e que
a azulejaria embora sendo uma arte importada, soube ganhar foros
de arte nacional.
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No mesmo texto, o autor defende-se contra as criticas por pintar sobre
o vidrado incolor j& cozido, afirmando pragmaticamente que com essa
técnica estd menos sujeito a surpresas e contingéncias do que com a
técnica tradicional.

Na verdade, depois de muitos trabalhos experimentais, Colago
conseguiu com essa técnica obter variantes de cor que lembravam
aguarelas, alcangando inovag¢do no azulejo portugués e cativando o
gosto de um numeroso publico.

No recorte do jornal O Século de 1910, podemos saber como a sua obra
era tida como evidenciando grande riqueza de cores, luz, vida e arte,
tanto quanto era possivel conseguir nesse dificilimo género de arte.

Colago pintou também sobre vidrado cru e utilizou a técnica de
estampilha, da estampagem, da corda-seca e a da serigrafia cerdmica
(aquemseatribuiserpioneiro); também pintousobre chacotatexturada
e utilizou prateados e dourados. Dominava pois técnicas variadas pelo
que a decisdo de pintar sobre vidrado cozido foi assumida pelo proprio
como um caminho seguro para a obten¢do de bons resultados.

Na ja citada carta de Colago ao Eng? Duarte Pacheco, Colago faz saber
que considerava a Cerdmica a arte portuguesa mais carateristica
e portanto a mais apropriada para a reprodugdo de assuntos
tradicionais, carecendo de amparo e estimulo do Estado.

O espodlio do Museu Nacional do Azulejo contém alguns estudos de
Colacgo relativamente a pecas cer@micas, assim como para pecas de
mobilidrio, para decora¢do de interiores aplica¢do a arquitetura,
embelezamento de espacos publicos e de jardins e até mesmo de uma
campa/timulo, demonstrando a abrangéncia dos seus interesses e
criatividade.

Nd&o pode deixar de ser destacada a temdatica religiosa, intensamente
presente na obrade Colago, exibida per siou indissocidvel dos episddios

histéricos que exaltou, consenténeo com o idedrio da vocag¢do da
disseminag¢do do Cristianismo no mundo pelos portugueses, aspeto
profundamente sentido pelo artista.

MNAz 578 Proj

No percurso artistico de Colaco, serd também importante mencionar a
existéncia na documentacdo do MNAz de uma cépia, datada de 15 de
Abril de 1932, da Convenc¢do Regulando as Rela¢des do Atelier Jorge
Colaco com a Companhia das Fabricas Cerdmica Lusitdnia, onde em
oito artigos sdo explanados os termos em que funcionava esta parceria.
Outa informacdo passivel de ser consultada no MNAz é o parecer de
Rafael Salinas Calado sobre os azulejos de Colago da Estag¢do de S.
Bento e que serd citado em documento do IPPC de 18 de Agosto de 1988,
relativamente ao processo de classificagdo do edificio como Imadvel de
Interesse Publico, em que afirma que “o azulejo funciona como suporte
da pintura adaptando-se a novas técnicas cer@micas (...) "

O espdlio de Jorge Colago existente no MNAz permite o cruzamento de
informacgoes relativamente a algumas das suas obras. Os numerosos
projetos, estudos, desenhos ou a designagéo usada pelo préoprio Colago
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de “croquis’, que sabemos que o artista enviava ao encomendador
para depois de uma visualizagdo concreta este poder aprovar ou
sugerir alteracgdes, e de que alguns podem ser visualizados no MNAz,
ddo testemunho do que Ferreira Mendes chamou de “inquebrantdavel
actividade”, num artigo de 1910 no jornal O Dia.

O MNAz possui também alguma correspondéncia entre 1929 e 1930
de Jorge Colag¢o com a Sociedade Nacional de Belas Artes, tratando
de alguns problemas internos, destacando-se a questdo da reforma
do Estudo Artistico ou a da Exposi¢cdo Ibero-Americana de Sevilha
de 1929, em que Colacgo exorta & rea¢do da SBA por ter sido posta de
parte relativamente a este evento, apesar de ter lutado pela presenca
de Portugal no acontecimento.

Parte do espdlio documental possui ainda documentag¢do dispersa
relacionada com a familia Colago, alguma ainda do século XIX, alguma
de teor legal relacionada com bens da familia, outra de teor particular,
de que é exemplouma carta de Jorge Colago, datada de Mar¢o de 1883,
dirigida a seus pais e irmd.

Existe alguma correspondéncia pertencente a sua esposa D. Branca
Colago, assim como também correspondéncia posterior & morte do
artista, dirigida a seus filhos, nomeadamente Tomas Colago e Maria
Cristina Colago d'Aguiar. Grande parte tem a ver com assuntos
relacionados com a obra do Mestre.

A titulo de exemplo destaca-se uma carta da Fdabrica Cer&dmica do
Carvalhinho, datada de Agosto de 1956 e dirigida a Tomds Ribeiro
Colacgo, em que se faz saber que a Cdmara Municipal dos Arcos de
Valdevez deseja executar uma copia do painel de azulejos “Torneio
de Valdevez” que se encontra no hall da Esta¢do de S.Bento, no
Porto; para além do consentimento da Companhia dos Caminhos de
Ferro Portugueses, proprietdria do painel, a Fabrica do Carvalhinho
procura também a autorizac¢do dos herdeiros do autor, para que
sejam observadas as disposi¢oes legais aplicdveis sobre prote¢do da
propriedade artistica.

Em 1946, em carta ao amigo de Colago o holandés Dr. Van Balen,
Ana Raimunda Colag¢o dd-nos conta de como a falta de trabalho nos
seus ultimos anos de vida entristeceu o artista. Van Balen levara em
tempos o jornalista holandés C.K. Elout ao atelier do Mestre, levando-o
a afirmar nas suas impressoes sobre a sua passagem por Lisboa que
o trabalho do pintor revelava uma bela execu¢do, uma composi¢cdo
perfeitamente dominada e um desenho firme e certeiro.

Os filhos bater-se-do pelo nome do seu pai, lutando contra o
esquecimento e o ndo reconhecimento, que consideram injusto e
inadmissivel.

Em 1960 e do Rio de Janeiro onde vivia, Tomdas Colago envia uma carta
ao Eng® Santos Simoées referindo-se & conferéncia que o investigador
deu na Fundag¢do Gulbenkian sobre azulejos portugueses no Brasil.
Perante a realidade de uma sdlida presenca de obras de Jorge Colago
neste pais (onde alids o autor obteve sempre grande satisfag&o moral
todas as vezes que para ai viajou, como afirma numa carta a Jaime
Teles Silva, de 1932), o filho indigna-se perante o facto do grande
estudioso da azulejaria portuguesa omitir o nome do pai quando se
refere a producgdo azulejar num periodo em que Colago se impds como
artista. Conhecido por ser polémico, Tomds Colago é contundente nas
suas palavras a Santos Simoées, afirmando ser ilicito tentar matar pelo
siléncio e que nenhuma vida é verdadeira por nascer de um empenho
de matar os outros.

Existemn como se sabe, vdrios painéis de azulejos de Jorge Colago no
estrangeiro. Esse legado contribuiu para o conhecimento e divulgag¢do
daazulejariaportuguesa, realidade que aindahoje pode ser observada
e que tem dado frutos, de que é um bom exemplo o caso de duas obras
suas no Uruguay.

Em 2015 o Museu Nacional do Azulejo foi contactado pelo Museo del
Azulejo de Montevideo, Uruguai, cujo acervo foi declarado Monumento
Histérico Nacional em 2014. Foi relatada a existéncia de dois painéis
de azulejos atribuidos a Jorge Colago, um de uma cena de D.Quixote
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e outro de uma cena de Cac¢a ao Javali, obras que se encontravam
em Canelones, uma cidade do interior, e que tinham pertencido ao
ex-Centro de Investigag¢des Veterindrias Miguel C. Rubino; os painéis
foram salvos in extremis e transferidos para o Museu del Azulejo em
Montevideo. Conhecedor da existéncia no MNAz de um significativo
e importante nucleo de estudos e projetos do Mestre Colago, o Museu
del Azulejo de Montevideo procurou informagdes acerca um eventual
suporte iconogrdfico de que necessitava para o restauro dos ditos
painéis.

No seguimento deste contacto e da resposta do MNAz que confirmou
a autoria assim como a existéncia de suporte iconografico para o
restauro, surgiuaindaapossibilidade deum estdgiono Museu Nacional
do Azulejo de Lisboa para o tecnico uruguaio encarregue do restauro
dos painéis de Colaco em Montevideo. Esse técnico, Carlos Ortiz,
considerou ser esta uma oportunidade unica de aprofundar os seus
conhecimentos e praticas de conservacgdo e restauro especificos da
azulejaria, algo ndo possivel de se conseguir no Uruguai. A relevéncia
desta questdo teve tal reconhecimento, que as custas da vinda deste
estagidrio foram apoiadas a nivel oficial, pelo Ministério da Educagdo
e da Cultura do Uruguai e pelo Departamento de Cultura da Prefeitura
de Montevideo.

Tratou-se pois de um exemplo concreto do que pode ser o contributo do

acervo de Jorge Colago existente no MNAz no sentido da preservagéao/

conservacdodaobradoartistaedasuadivulga¢cdoanivelinternacional
e consequentemente do conhecimento do azulejo portugués.

Ontem como hoje a obra de Jorge Colago impde-se como um marco
importante na evolugdo da arte identitdria que constitui a azulejaria
portuguesa pelo que a sua heranga tem que ser estudada e preservada
para que se alcance o dever que temos de a transmitir as geragoes
vindouras.

O Museu Nacional do Azulejo pretende ser um sdlido parceiro nessa
caminhada.

Jorge Colago no Az Infinitum
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Introducgdao

O Az Infinitum - Sistema de Referéncia e Indexag¢do de Azulejo* (Fig.
1) € um projecto em curso, de acesso livre, desenvolvido pela Rede de
Investigac¢do em Azulejo (ARTIS-IHA/FLUL) em parceria com o Museu
Nacional do Azulejo e com a empresa Sistemas do Futuro, e que se
articula com um conjunto de outras institui¢goes e investigadores.

Fig. 1: Az Infinitum - Sistema de Referéncia e Indexag¢do de Azulejo, logétipo criado por Duarte
Lazaro (2012) com imagem do revestimento da Escola Rodrigues de Faria (Forjaes), realizado por
Jorge Colaco em 1933 (fotografia de Francisco Queiroz/IPC)

O seu principal objectivo é documentar os revestimentos em azulejos
produzidos ou aplicados em Portugal, que se conservam in situ.
Mais do que um registo de inventdrio, o Az Infinitum permite cruzar
informac¢do muito diversificada e relaciond-la, assumindo-se assim
como uma importante ferramenta de trabalho na investigagdo e
estudo da azulejaria portuguesa.

Actualmente, o Az Infinitum organiza-se em cinco grandes dreas,
através das quais é possivel entrar no sistema (Fig. 2)2. Um destes
separadores, intitulado “autorias’, reune os dados conhecidos sobre
pintores de azulejo, oleiros e olarias, fabricas, ladrilhadores e outros

! Az Infinitum - Sistema de Referéncia e Indexac¢do de Azulejo. Disponivel em http:/redeazulejo.letras.ulisboa.pt/pesquisa-az

(2018.06.01).

2 Existem outras dreas em desenvolvimento que ndo se encontram ainda disponiveis ao publico, caso das fontes de inspira¢do,
relacionando gravuras, desenhos, fotografias ou postais (como acontece com a obra de Jorge Colago) que estiveram na origem das
composigdes azulejares.

intervenientes, como arquitectos, cujo percurso profissional se
relaciona, de algum modo, com a produgdo e a aplicag¢do de azulejos.

E a partir desta drea, e usando a figura do pintor Jorge Colago (1868-
1942), que iremos apresentar este sistema colaborativo, que permite
reunir contribui¢gdes de diversos investigadores, funcionando como
uma ferramenta de trabalho especializada, mas actuando também
ao nivel da comunicag¢do e divulgacgdo.

Fig. 2: Estrutura de dados do Az Infinitum - Sistema de Referéncia e Indexagdo de Azulejo

i



B

Jorge Colago: uma biografia em construgdo no Az
Infinitum

Na longa histéria da azulejaria portuguesa, o pintor Jorge Colago
destaca-sepelopapeldeterminantequedesempenhounarevitalizacdo
do azulejo, aoniveldarenovag¢do dostemas, daexploracdo dastécnicas
de produc¢do e pintura cer&dmica ou da actualiza¢do dos vocabuldrios
decorativos das molduras, sem perder de vista os ciclos de pintura
barroca que tdo sabiamente reinventou.

Nd&o sendo objectivo deste texto tragar uma biografia de Jorge Colago,
mas sim descrever o Az Infinitum - Sistema de Referéncia e Indexag¢éo
de Azulejo, explorando as potencialidades desta ferramenta para o
estudo da sua obra, importa comecgar por destacar que, no separador
“autorias™ (Fig. 3), cada ficha funciona como um espag¢o para onde
convergem as principais informagoes dos autores. Tornam-se por isso
numespaco sintese, comdiversosniveisdeleiturae comapossibilidade
de, a partir da informac¢do dindmica, navegar entre as diversas dreas
ou separadores do sistema.

Fig. 3: Ficha de Jorge Colago no separador “autorias”

3 De acordo com a defini¢do do Az Infinitum, entende-se por autor “quem concebe e/ou cria a obra’, podendo néo corresponder a
quem executa e, por autoria “todos os interveniente(s) envolvidos na concepgdo e/ou na execugdo da obra’, ai se incluindo as obras
assinadas, identificadas, documentadas ou atribuidas, sendo que esta informagdo é sempre mencionada.

Sdo disponibilizadas varias formas de pesquisa - alfabética, por
especializac¢do e em texto livre - e as fichas apresentam uma estrutura
comum que, num primeiro nivel de leitura, é estatico e especifico desta
drea: nome do autor, organizado por ordem alfabética de apelido,
seguidodasdatasdenascimentoemortecomoformadedesambiguacgdo
de homonimia, texto introdutdrio e tipo de especializag¢do. Segue-se
um conjunto de campos com informacgdo estruturada e dindmica que
correspondemaniveisdeleitura cadavez mais detalhados e que, muito
embora se relacionem com as “autorias’, resultam do preenchimento
das fichas dos restantes separadores.

Do texto livre a sistematizagdo: diferentes niveis de
informagdo ndo din@micos

Na ficha de Jorge Colago,* o texto inicial que sintetiza os principais
momentos e caracteristicas do pintor foi redigido por Ana Almeida.
Destinado a um publico mais alargado, caracteriza brevemente a
sua formacdo e obra, contemplando depois uma panordmica néo
exaustiva dos revestimentos em azulejo mais relevantes.

Correspondendo a um aprofundamento desta informac¢do inicial,
a cronologia organiza-se obedecendo a uma estrutura de dados
muito mais sistematizada, com datagdes precisas, cataloga¢do da
informac¢do e uma breve nota explicativa, esta novamente em texto
livre. Deste modo, € possivel obter uma visdo cronolégica davida e obra
do autor, identificando de forma imediata a ac¢do a que se reporta
cada uma das entradas. Para a catalogag¢éo de informagdo recorre-
se a uma lista de vocabuldrio controlado, comum a todo o sistema e
que potencia o cruzamento de dados.

Esta drea da cronologia de Jorge Colago foi preenchida com a
contribuicdo de Claudia Emanuel, doutoranda da Universidade
Catélica do Porto, a partir dos materiais que analisa no dmbito da
sua tese de doutoramento em curso. Muito embora actualmente se

contabilizem sessenta e uma entradas, com catalogagoes tdao distintas

4 Az Infinitum - Sistema de Referéncia e Indexagéo de Azulejo, separador “autorias’, Jorge Colago (1868-1942).
Disponivel em http:/redeazulejo.letras.ulisboa.pt/pesquisa-az/autor_ficha.aspx?id=1073 (2018.06.01).
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como “Formacdo”, “Atelier’, “Revestimento cerdmico - documentado”
ou “Revestimento cer@mico - assinado’, muito hd ainda a registar,
principalmenteno quedizrespeito adadosinéditosque ainvestigadora
s6 ird disponibilizar apds a conclusdo da sua tese.

Note-se, todavia, que muito embora se privilegie a informagdo
relacionada com as questoes azulejares, estas extensas cronologias
podem incluir, sempre que se considere relevante, outras informacgoées®.
Quanto a Jorge Colacgo, a opg¢do foi registar a actividade relacionada
com a produg¢do azulejar mas, a qualquer momento, € possivel inserir
outros dados considerados significativos ou que se justifiquem face a
um determinado estudo ou objectivo de investigagdo.

Como referimos, e apesar da incompletude da ficha de Jorge Colago,
a informacdo ja inserida permite obter uma panoré&mica do que foi o
vastissimo conjunto de revestimentos azulejares por si executados e
aplicados principalmente em Portugal, mas também em vdrios outros
paises - Inglaterra, Brasil, Argentina, Sui¢a... Nem todos se encontram
assinados e as datag¢des, quando conhecidas, motivam algumas
interrogag¢des. Poroutrolado, estavisdode conjuntodeixabemexpressa
a variedade de equipamentos com revestimentos em azulejo de Jorge
Colacgo - igrejas, capelas, fachadas de vivendas, hotéis, hospitais ou
estacgodes ferrovidrias -, muito reveladora de uma producgdo intensa e
que marcou de forma indelével a histéria da azulejaria da primeira
metade do século XX.

Um outro nivel de informac¢do, ainda mais aprofundado, encontra-se
na secgdo “obras neste inventdrio’, onde se listam os revestimentos
assinados, documentados ou atribuidos e que foram objecto de
uma descri¢cdo e catalogacdo sistematizada, que obedece a uma
metodologia proépria, fazendo o utilizador saltar para o separador “in
situ”.

5 Por exemplo, no caso de autores mais antigos, em que o volume de dados é muito inferior, regista-se tudo o que se conhece e que
pode incluir aspectos familiares, de saude, relativos a administra¢do de propriedades, entre outros. O objectivo é “publicar” os
dados num mesmo local, esperando que outras contribuigdes possam enriquecer os perfis de cada autor e assim fazer avangar o
conhecimento.

Informacgdo estruturada e relacionada: as ligagdes aos
outros separadores

O separador “in situ” corresponde das fichas de inventdrio dos
revestimentos azulejares que se conservam aplicados, organizadas em
trésniveis -imoével, espaco erevestimento. Os dois primeiros descrevem
de forma sumdria o edificio e os espagos azulejados, referindo-se a
outras artes ai aplicadas, procurando uma leitura integrada que,
muitas vezes, remete para outros inventdrios existentes e disponiveis
em linha.

Mais completo em termos de documentac¢do, o que diz respeito ao
revestimento cer@mico caracteriza a aplicagdo dos azulejos no seu
conjunto, cataloga os mes\mos quanto ds representacgoes (figuragdo,
padrdo, ornamentacdo...) e discrimina, com o apoio da documentagdo
e da bibliografia, autorias, datag¢des e técnicas, entre outros aspectos.
Muito embora, como temos vindo a observar, seja possivel aceder
a informacg¢do a partir de qualquer das dreas que estruturam o Az
Infinitum, o separador in situ constitui, nas suas diversas valéncias, a
base a partir da qual a restante informagdo se organiza e cruza.

Actualmente existemm apenas trés revestimentos registados com
autoria documentada ou atribuida a Jorge Colago. Como referimos
atrds, se os campos especificos da ficha “autorias” sdo relativamente
simples de preencher, os campos relacionados a partir de outras dreas
do sistema implicam metodologias de inser¢do de dados distintas
e mais complexas. E o caso do separador “in situ”, que obedece a
metodologias de inventdrio especificas®, e que sdo desenvolvidas
no contexto de projectos cientificos ou de dissertagdées de mestrado
e teses de doutoramento (Fig. 4). Até a data ndo houve nenhuma
colaboracdo neste sentido, razdo pela qual existem apenas as trés
fichas mencionadas.

Na ficha de revestimento “in situ” s&o catalogados os temas
representados, pesquisdveis autonomamente no separador

8 Carvalho, Rosdrio Salema de, Alexandre Pais, e Ana Paula Figueiredo. “Guia de Inventdrio de Azulejo in situ”. Lisboa, 2014.

Disponivel em https:/azinfinitum wixsite.com/guiainv (2018.06.01).
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Fig. 4: Projectos (laranja), dissertagdes de mestrado (verde) e teses de doutoramento (azul) em curso
ou cujos dados estdo a ser inseridos no Az Infinitum

“iconografia’, que tem por base uma lista de vocabuldrio controlado
internacional, o Iconclass;” e, caso existam, os padroes e as molduras,
igualmente disponiveis com fichas préprias no separador “padroes
e emolduramentos” Estas ultimas sdo desenvolvidas no d&mbito
do projecto cataloga¢do de padrdées da azulejaria portuguesa,®
e identificam os azulejos de padrdo atribuindo-lhes um numero
e uma imagem - um perfil univoco -, seguindo e actualizando a
metodologia proposta por Jodo Miguel dos Santos Simoées para a
catalogag¢do de padrdes do século XVII.° Avantagem desta abordagem
€@ a possibilidade de criar redes de relagdes multiplas e conexoes
alargadas para padrées/molduras e de mapear a sua aplicagdo em
territério nacional. O artigo da investigadora Patricia Nébrega sobre
as molduras de Jorge Colago'® constitui um primeiro passo desta
perspectiva de investiga¢do a ser integrada no Az Infinitum.

7 Iconclass. Disponivel em www.iconclass.org (2018.06.10). Sobre a tradugdo para portugués ver http:/redeazulejo.letras.ulisboa.
pt/p_cient,0,579.aspx (2018.06.10).

8 Sobre este projecto ver http:/redeazulejo.letras.ulisboa.pt/p_cient,0,541.aspx (2018.06.10).

? Simbes, Jodo Miguel dos Santos. Azulejaria em Portugal no século XVII. Lisboa: Fundagéo Calouste Gulbenkian, 1997.

19 Noébrega, Patricia. “Jorge Colago: identity and transculturality framings”. ARTisON (special issue AzLab#14 Azulejos and Frames.
Proceedings), n. 2 (2016): 75-87.

Regressando, uma vez mais, a ficha de “autoria’, esta apresenta ainda
duas secgoes relativas das referéncias bibliograficas, organizadas em
monografias e periddicos, listando deste modo alguma da extensa
bibliografia disponivel sobre o pintor, e que se liga ao separador
“Bibliografia”. Ai, o inverso também é possivel, funcionando cada ficha
bibliografica como um indice remissivo detalhado.

Resta uma ultima secg¢do, que cruza estas fichas com as de outros
autores, neste caso relacionando Jorge Colago com o pintor Jodo
Barata (1918-1984), de quem terd sido mestre. De acordo com as fontes
disponiveis, Jodo de Alegria Massena Barata, pintor natural de Castelo
deVide, pareceteringressadono atelier de Colago aosvinte anos, sendo
conhecidos alguns dos seus trabalhos em azulejo, sobretudo registos,
realizados na Fabrica Sant’/Anna, em Lisboa.! E também nesta drea
que se estabelece aliga¢do de Colago as duas fabricas onde trabalhou
- Fabrica de Loi¢ca de Sacavéem e Fabrica de Cerdmica Lusiténia.

Sintese Final

Em permanente actualizagdo, o Az Infinitum permite integrar novos
dados a qualquer momento, reflectindo as mais recentes perspectivas
de investiga¢do ao mesmo tempo que fomenta diferentes formas de
visualiza¢cdo de dados, susceptiveis de potenciar novo conhecimento.

Entrar no sistema através da ficha biogrdafica de Jorge Colago
permite perceber as vantagens de uma ferramenta que “arruma”
um significativo volume de dados de caracteristicas muito distintas
(textuais e visuais), cruzando-os de forma dindmica e permitindo
outras formas de abordagem, pois a estruturag¢do da informagdo
garante a sua reutilizagdo para os mais diversos fins.

Por outras palavras, combinando metodologias tradicionais de
investiga¢do em Histéria da Arte e tirando partido das novas
tecnologias hoje ao dispor desta disciplina, o Az Infinitum inscreve-
se no que tem vindo a ser definido como um projecto de Histéria da

't Az Infinitum - Sistema de Referéncia e Indexa¢do de Azulejo, separador “autorias’, Jodo Barata (1918-1984).

Disponivel em http:/redeazulejo.letras.ulisboa.pt/pesquisa-az/autor_ficha.aspx?id=1248 (2018.06.01).
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Arte Digital, mas que, na verdade, usa o universo digital como uma
ferramenta capaz de actualizar, potenciar e gerar novo conhecimento.

Abiografia de Jorge Colago, a que temos vindo arecorrer para explorar
o sistema, mostra as potencialidades desta metodologia, cada vez mais
adoptada por alunos e investigadores que usam o Az Infinitum como
ferramenta de trabalho, com ébvias vantagens para os proprios e
beneficios para a plataforma, que vai crescendo de forma sustentada,
ao servico da comunidade cientifica, e cumprindo as politicas de
acesso aberto ao conhecimento.
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Notas Biograficas

Conceigdo Serodio, Carlos Pereira, Carlos Luis

Técnicos da Cdmara Municipal de Loures. Integram a equipa de estudo,
investigag¢do, produgdo expositiva, edi¢do, comunicagdo, e gestdo do
acervo, do Museu de Cer&mica de Sacavém.

Claudia Emanuel Franco dos Santos

Natural de Vacarica (Mealhada), licenciada em 2001 em «Pintura» na
Escola Universitdaria das Artes de Coimbra e em 2008 em «Cerdmicay,

na mesma universidade.

Mestre em «Patrimoénio Artistico e Conservac¢do» na Universidade
Portucalense do Porto (2007) com dissertacdo subordinada ao tema
«Artes decorativas nas fachadas da arquitectura bairradina. Azulejos
e fingidos (1850-1950)». A dissertagdo versa os diferentes tipos de artes
decorativas existentes na arquitetura da casa bairradina, aborda
de uma forma sucinta a producdo azulejar, as distintas técnicas de
decoragdo e quais as principais alteragoées ocorridas nos paramentos
azulejares. Abrange ainda a temdtica dos azulejos fingidos, tipos,
anomalias e problemas de conservacdo. Foi realizado um inventdrio
exaustivo do patrimonio azulejar e de azulejos fingidos na regido
demarcada da Bairrada.

Com este estudo foi distinguida com o “Prémio SOS Azulejo 2011"
Investiga¢do - Histéria da Arte. Este estudo foi editado no inicio de
2016 "SANTOS, Cldudia Emanuel - Artes decorativas nas fachadas da
arquitectura bairradina. Azulejos e fingidos (1850-1950). Mealhada:
Ed. Cdmara Municipal da Mealhada, 2015" e contém o respetivo estudo
e as fichas de inventdrio dos oito concelhos inventariados. Estdo ainda
incluidos os catdlogos de fabricas que permitiram a identificagdo dos
azulejos.

Frequenta atualmente o doutoramento na Universidade Catdlica do
Porto em “Estudos de Patrimoénio”, com a tese subordinada ao tema “A
obra azulejar de Jorge Rey Colago (1868-1942)" (em fase de conclusdo).

Ateseparaalémdabiografiaeinventaria¢do daobraazulejardeJorge
Colago em Portugal, Agores e Madeira, apresenta os estudos prévios
que efetuou. Pretende ainda dar a conhecer as diversas técnicas que
o pintor utilizou na sua obra, e os ateliers e as fabricas onde laborou.
Foi docente do ensino secunddrio de 1999 a 2011 na drea das artes
visuais (Histéria da arte, Artes visuais, Oficina de artes, Educacdo
Visual, etc.). Foi Conservadora de Patrimoénio (Arquivo e Patrimoénio)
na Santa Casa da Misericérdia da Mealhada de 2013 a 2017.

Maria Alexandra Trindade Gago da Camara

Historiadora de Arte; doutorou-se em Histéria de Arte Moderna na
Universidade Aberta onde é Professora Auxiliar e vice-coordenadora
do Mestrado em Estudos do Patrimonio. As suas dreas de investiga¢do
e ensino s@o as Artes Decorativas, o Patriménio artistico dos séculos
XVII e XVIII e as Humanidades Digitais. E investigadora integrada
do Centro de Histéria da Arte e Investigac¢do Artistica (CHAIA) da
Universidade de Evora e também investigadora associada do Centro
de Investigacgdo e Tecnologia das Artes - Universidade Catdélica. Escola
das Artes - Universidade Catdlica Portuguesa - Delegac¢do Porto
(CITAR) Linha de Artes Decorativas) e da Artis - Instituto de Histéria
da Arte da Universidade de Lisboa, Faculdade de Letras (linha Rede
de Investiga¢do em azulejo). Tem como principais dareas de trabalho
os séculos XVII e XVIII nas Artes Decorativas, Iconografia, Cenografia,
Arquitetura civil e Histéria Urbana, destacando-se a Azulejaria. Neste
admbitotem publicado diversos estudos elivros erealizado conferéncias
no estrangeiro e em Portugal.

Maria Teresa Canhoto Verdo

Nasceu em Evora, onde se licenciou em Histéria. E mestre em Histéria
da Arte pela Universidade Nova de Lisboa, com tese dedicada &
azulejaria no Mosteiro de S&o Bento de Cdastris de Evora. Colaborou
em diversos projectos no &@mbito da Histéria e da Histéria da Arte, bem
como com diversas instituigées, com destaque para o Museu de Evora,
Fundag¢do Calouste Gulbenkian e Fundag¢do Eugénio de Almeida.



Actualmente, encontra-se a realizar doutoramento em Histéria da
Arte na Universidade de Evora, prosseguindo os seus estudos na drea
da azulejaria.

Ana Sousa

Licenciada em Histéria pela Faculdade de Letras da Universidade
Classica de Lisboa

Pdés-graduag¢do em Estudos do Ramo de Formag¢do Educacional de
Histéria

Professora do Ensino Basico e Secunddario (1991-2006)

Técnica Licenciada na CP Comboios de Portugal E.PE. - Arquivo
Histoérico

Investigadora na drea dos transportes ferrovidrios

Paula Azevedo

Licenciada em Arquitetura pela ESBAL, Escola Superior de Belas-
Artes de Lisboa, 1981.

Quadro da IP Patrimoénio, empresa do Grupo Infraestruturas de
Portugal.

Corresponsavel pelo Inventdrio do Patriménio Histérico e Cultural a
guarda da Infraestruturas de Portugal.

Investigadora sobre Arquitetura Ferrovidria, no dmbito de parceria
entre a IP e a Faculdade de Arquitetura - UL

Coordenadora do Grupo de Trabalho para o “Caminho-de-Ferro e
Patrimonio Ferrovidrio” / Associa¢do Portuguesa de Arqueologia
Industrial

Tem organizado visitas, exposigoes, e cursos sobre patrimoénio entre os
quais:

Exposi¢do “Ei-los que partem’, 2016, Porto-S&o Bento e Assembleia da
Republica

Curso “Caminho-de-Ferro e Patriménio Ferrovidario”, 2016/2017, APAI
e Centro Nacional de Cultura

Pedro Almeida

Quadro da Infraestruturas de Portugal - Dire¢do de Gestdo da Rede
Ferrovidria - Centro Operacional de Manutenc¢édo Norte

Licenciado em Arquitetura e Urbanismo - Universidade Fernando
Pessoa - Faculdade de Ciéncias e Tecnologia

Po6s-Graduacgdo - Conservacgdo e Restauro - Azulejo — Universidade
Portucalense

Tiago Borges Lourencgo

Licenciado e Mestre em Histdria da Arte pela Faculdade de Ciéncias
Sociais e Humanas da Universidade NOVA de Lisboa com adissertacgdo
"Postais Azulejados: Decorag¢do Azulejar Figurativa nas Estagoes
Ferrovidrias Portuguesas” (Prémio SOS Azulejo 2014 - “Dissertagdo
de Mestrado - Histéria da Arte”). Colaborou com o Museu de Lisboa
e Museu Nacional do Azulejo e, entre 2010 e 2015, foi bolseiro de
investiga¢do em dois projetos financiados pela Fundagdo para a
Ciéncia e a Tecnologia (2010-2013: IHRU/SIPA; 2014-2015: IHA/FCSH-
UNL). A sua atividade como investigador tem-se maioritariamente
desenvolvido nas dreas da azulejaria, arquitetura e urbanismo de
Lisboa do século XIX e principio do século XX.

Augusto Moutinho Borges

CLEPUL, CIDH-UADb, Academia Portuguesa da Histéria. Membro da
Dire¢do da Secg¢do de Histéria da SGL, Membro do Conselho Cientifico
da Comissdo Portuguesa de Histéria Militar e da Revista Almansor
da Cé&mara Municipal de Montemor-o-Novo. Doutor em Histéria
das Ciéncias da Saude, com vasta obra publicada sobre histdria,
arte, arquitetura militar, religido e patrimoénio. Autor de 16 livros,
170 participagdes com artigos cientificos em congressos nacionais e
internacionais.



Bibliografia do autor com referéncias a Jorge Colago

BORGES, Augusto Moutinho, Azulejaria de AlcGntara: Cores na Cidade.
Lisboa: By the Book, 2013.

BORGES, Augusto Moutinho (coord.), Paldcio dos Condes d’'Obidos: Sede
Nacional da Cruz Vermelha Portuguesa. Lisboa: By the Book, 2015.

BORGES, Augusto Moutinho, O Exército e o Azulejo: Tradi¢cdo e Arte.
Lisboa: By the Book, 2016.

BORGES, Augusto Moutinho, Azulejaria do Lumiar: Cores na Cidade.
Lisboa: By the Book, 2016.

BORGES, Augusto Moutinho e NABAIS, Adelaide, Azulejaria de Santa
Isabel: Trés Nucleos em Lisboa de Jorge Colago. Lisboa: CLEPUL, 2017
(no prelo).

Jodo Manuel Mimoso

Licenciado em Engenharia Mecénica/ Termodindmica Aplicada, pés-
graduac¢do em Gestdo.

Investigador-coordenador do Laboratério Nacional de Engenharia
Civil onde dirige estudos sobre a conservagdo do patrimonio cultural e
em particular dos azulejos.

Silvia Santa-Rita

Técnica Superior no Museu Nacional do Azulejo. Mestre em Histéria
de Arte e com formag¢do em Museologia e Patrimoénio, exerceu fungoes
nos paldcios nacionais de Mafra, Pena e Queluz, sempre ligada a drea
do Inventdrio e da Gestdo de Colegdes.

Rosario Salema de Carvalho

Investigadora do ARTIS - Instituto de Histéria da Arte da Faculdade de
Letras da Universidade de Lisboa, onde integra o grupo Az - Rede de
Investigacdo em Azulejo, da qual € também coordenadora executiva.

Tem desenvolvido investigagdo na darea do patriménio e,

principalmente, na drea da azulejaria portuguesa, com vdrios livros
e artigos publicados. Actualmente é bolseira de pés-doutoramento da
Fundacg¢do para a Ciéncia e a Tecnologia, dedicando-se ao estudo das
molduras do periodo barroco e, no dmbito do grupo Az, € responsdvel
pelos projectos relacionados com estudos de azulejaria e inventdrio,
entre os quais merece especial referéncia o projecto dncora do grupo,
o Az Infinitum - Sistema de Referéncia e Indexacdo de Azulejo.
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